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Laautoriaes unaatribucion de responsabilidad que
legitima una propiedad para el relato de la historia;
Pero también establece una paradéjica relacion entre
acto y autor, que en su gozo desautoriza el caracter
absoluto de los «valores». Etica, poética, estética,
experiencia religiosa, psicologia, saber... la expe-
riencia moderna, anhelo faustico de emancipacion y
realizacion, explora en formas diferentes lo que
Barthes llamara una «muerte del autor», apenas una
secuela mas de esa secular tradicion de notas necro-
l6gicas cuyo ilustre exponente es la manida muerte
del Autor (;Autista?) anunciada por Nietzsche.

La obra moderna evidencia algo como una liqui-
dacion del autor, que se diluye en el paroxismo de
una experiencia fragmentaria -como ocurre en cier-
tos expresionismos-, o se difiere para dar cabida a lo
sublime de la esencia -como en cierta abstraccion-,
o se ausenta de la obra para actuar fuera de ella -
como en el minimalismo, conceptual-; o incluso se
funde con el espectador en un festivo programa de
intertextualidad. Desplazada hacia un estado primal
de la enunciacion, la obra aparece exenta de expre-
sién, anOénima como un signo vacio, o inmediata
como un objeto cotidiano. Ya no expresa a alguien,
sino en todo caso algo. O testifica un «autor-otro»
del que la obra haria pensar; O bien fuga los limites
de la autoria mediante la reproduccion técnica o la
simulacion...

Mientras esa Pasion del autor se perpetia en un
rito de crisis, renovados anhelos mistéricos resuci-
tan en la figura de la autoridad, colapsando una
posible y fascinante «experiencia libre» de autoria.
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Este volumen recopila las intervenciones correspondientes al
seminario realizado durante la Gltima semana de Septiembre de
1991 bajo el titulo «cualquiera todos ninguno». Como parte del
mismo, fué organizada una peculiar exposicion invitando a 40
artistas espafoles a una reflexion sobre el mismo tema. El catalogo
de esa muestra fué ademas el primer tomo anticipado de éste
segundo que ahora nos ocupa.

En cada uno de los textos que se incluyen, cada autor se des-
pliega como evidencia y como ocultamiento; y no so6lo de si
mismo, sino de aquello que su enunciacién enuncia. Existe en
cada texto una voluntad de conocimiento junto a una resistencia a
sofocar ese decir en la certeza de un sentido. Y para ello, en
formas muy diversas cada autor difiere, afiade fracciones y
desdoblamientos, quiebra linealidades, sugiere una identidad o
una distancia. Pero cada autor aparece como efecto, como
excentricidad de su texto, y excentricidad de si. Y su autoria
queda suspendida en su mismo acto de darse a leer. El propio
tejido textual ejecuta la autoria, la explora tanto como su
contenido, convirtiéndose en tema y estructura, lugar y aproxi-
macion; Cada uno de los textos, pues, relata y delata la fabula de
la fabula que no da la respuesta que esperas, ni tampoco espera la
respuesta que no das:

«Ud. me miente y yo le miento, dijo pausadamente. ¢Qué
haremos, pues?, le contesté. No sé, me réspondio, podriamos
callar. Si, callar esta bien; pero también podriamos jugar.
¢A qué? A hablar...» (pg. 109)

Como introduccion a los textos, alin a riesgo (a promesa) de
cometer un nuevo juego de repeticion, se incluyen fragmentos de
las notas que sirvieron de presentacion y anticipacion para
conformar, junto a los ponentes, el contenido del seminario.







El sujeto silencioso:

figuraciones y formaciones
Jose Luis de la Mata

LARAZON DE UN CUESTIONAR UN SUJETOSILENCIOSO*

—> En realidad, mi presencia en este Ciclo que organiza
Arteleku y dirige Moraza, es una presencia intrusa y, hasta cierto
punto, ingenua, pueril. Vengo a realizar esencialmente las dos
unicas cosas que me son familiares, frente al hecho artistico:
interrogarme/preguntar y reflexionar/dialogando, si ello es posible.
Y vengo a hacerlo pertrechado de un magro equipaje: creencias
que, en ocasiones, me ayudan a comprender que las cosas son en

1. UNA NOTA INTRODUCTORIA O SOBRE EL METODO DE
LECTURA DE ESTE ARTICULO. Este articulo, para poseer alguna
validez, tendria que poder ser leido en clave de didlogo o, mejor, como
una propuesta de intercambio analitico. Esta todo él lleno de reitera-
ciones, repeticiones, guifios, hechos «déja vu» o textos «déja vu», autores,
referencias, alusiones, citas, retornos. Todo, como si se tratara de una
conversacién o una sesion. Partia del material trabajado para la charla en
Arteleku y de sus correcciones posteriores. Despues, hablé, callé, escribi,
revisé material, ordené, jugué, conecté el ordenador y las distintas fuentes
de material... He parado, después de mas de 20 articulos (?) que surgen del
ensayo. En algun lugar, espero quedar o consistir. En todo caso, ayudadme
a buscar.




lo que aparecen, aungue no siempre sepamos muy bien en qué
consistan. Traigo también una cierta vocacion de escucha, porque
mi oficio me dispone a esa disposicion. Escuchar, no es siempre
perderse en el flujo del discurso. Es también una operacién desde
el silencio con el silencio: esencialmente, con las formaciones y
figuraciones de ese silencio. Pero, por lo mismo, con lo que
puede refractar o disturbiar o falsear ese silencio. ¢Puede darse
algo mas silencioso que el deseo? Pero, también, ¢puede darse
algo con mayores posibilidades de formaciéon? Y, a la vez,
¢puede algo sufrir mas desviaciones, negaciones...?

Por otra parte, esa escucha, interrogacion, formaciones,
figuraciones, manifestaciones no poseen la linealidad de un
curso bien delimitado, uniforme, regular, navegable. No me
importa abrir mi pensamiento a la paradoja: permitir que otras
VOCes emerjan 0, acaso, que voces distintas interfieran una linea
argumental. Quizas porque, de ello, nosotros pensemos 0, mas
bien, sepamos que las mas de las ocasiones, la Verdad se
muestra y patentiza, fuera, incluso, de lo que nosotros estamos
dispuestos a admitir... o soportar. Hay una temporalidad no
mecanica ni  biolégica ni siquiera informéatica que
ordena/dispone  acontecimientos 'y no  regularidades
predecibles; que da lugar a procesos, emergencias simbolicas,
objetivas, dotadas de novedad. Perdonadme, pues, si mi
discurso discurre y regresa, desde lo que sabréis mejor que yo
a lo que es posible que ni si quiera os interese.




Me interesa la palabra y, con ella, el propio arte, en lo que
tienen de posibilidad de acceso desde la nada al ser. En su
radicalidad poética. Palabra, cuerpo, arte, historia, trabajo,
patentizaciones del ser. Con las negaciones que los encubren, los
vacios, sus encubrimientos. Sintoma, biologia, mercancia, locura,
realidad. Pienso que, desde donde nos emplaza nuestra escucha,
la bldsqueda del sujeto continuamente nos arroja a la hendidura
de la fragmentacion, a la opacidad de la Ley, a la tension del
Deseo, a la negacion que impone la necesidad. Pulsion de muerte
y aceptacion de falta, de carencia. Limitacion que continuamente
remite a O(tra) fundamentacion.

UNA HISTORIA OTRA: W. BENJAMIN

—> Pregunta: ¢por qué Lacan? ¢;por qué sujeto silencioso? ¢por
qué «formaciones», por qué «figuraciones»?. Pero, por qué
volver a Freud, por qué volver al sujeto, al discurso, la poética, el
arte, la productividad no sintética. ¢Por qué esta inseguridad que
cuestiona radicalmente el fundamento de lo que Laing llamaba «la
individuacion»'.

ORIENTACIONES DE BUSQUEDA. Hay un todo mitico del
encuentro: toda la filosofia, la psicologia, el psicoanalisis, la

1. propuesta de entidad que se nos nombraba tan maravillosamente como la
«seguridad ontolégica» y que s6lo hacia referencia al compromiso de una
demarcacion: soy en, por, desde lo que me concierne ... ...

10




terapia, el arte de este siglo son encuentros o busqueda de los
porqués de des-encuentros que comienzan por desocupaciones.
Desocupacion  realistica, naturalistica, expresiva, caotica,
espiritual, tecnoldgica, etc. He pensado si podriamos saber qué fué
de ese sujeto/actor/autor hoy discutido, de ese sujeto que parece
evacuado o de-construido de todas las regiones. Si podemos saber
qué fué de él en las actas filosoficas o artisticas, en la vanguardia o
en las nuevas propuestas de realidad, en la lingtistica o en la
psicologia. Alli donde no podria menos de estar 0 aparecer.

LA TORA O LA REVUELTA. EL MAGISTERIO O EL
ESCANDALO. En arte, sucedio este siglo como con Freud.
Muchos se proclamaban freudianos. Antes de comprender el
sentido mismo de la subversion. En arte, muchos (fuera de unos
pocos - y ello a condicion de que suponian saber contra qué se
oponian), muchos se afirmaban pioneros del arte. Para los
siguientes, no lo pudieron seguir siendo. Freud, tuvo que hacer
renuncia a la subversion que concluia atrapandole a €l mismo:
tuvo que optar entre ser Freud, subversivo, acaso, acaso médium
de una cierta, posible Verdad, o ser freudiano, maestro de su
ensefianza y amo de su Verdad. Desocupaciones y ocultamientos.
Asi, en arte se pudo ir de la ruptura a la novedad, o de la
historia a la cronologia o del caos vital que el proyecto/gesto
disputa/ concreta/ordena al catalogo que ordena, comenta,
despoja, aisla... ...

EL ANGEL DE LA HISTORIA: (UN NEGATIVISMO
CRITICO? Benjamin en el texto que parece plantear una propuesta
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imposible’, en el espectaculo, en la historia, en su concepto de
teologia negativa: catastrofe y ruinas, desolacién. Como no
siendo en absoluto capaz de decidirse entre un mundo de fuerzas
y un universo de destinos. Benjamin perseguido por los
demonios de su tribu, por las fuerzas funestas fascistas, por su
propio combate psiquico y el temor razonado al colapso moral.
Nosotros vemos datos bien organizados, sistematizados, con
nexos cronoldgicos y/o causales. Tiempo homogéneo, continuo,
cientificamente explicado. EI angel de la historia ve otra cosa:
un estado de desastres del que se trata de tomar razon, acaso
para dar cuenta, tomar co-responsabilidad de él y acabar con él.
No solo explicar y sefalar el paso del tiempo, sino
reconstruccion de ese presente tenebroso?. Pero el progreso le
empuja de espaldas al futuro, sin poder cerrar sus alas,
contemplando desvalidamente como aumentan las ruinas.

1. — «hay un cuadro de Klee que se llama Angelus Novus. En él se
representa a un angel que aparece como si estuviera a punto de alejarse de
algo que le tiene pasmado. Sus ojos estan desmesuradamente abiertos, la boca
abierta y extendidas las alas. Y éste debera ser el aspecto del angel de la
historia. Ha vuelto el rostro hacia el pasado. Donde a nosotros se nos
manifiesta una cadena de datos, él ve una catastrofe Unica que amontona
incansablemente ruina sobre ruina, arrojandolas a sus pies. Bien quisiera él
detenerse, despertar a los muertos y recomponer lo despedazado. Pero desde
el paraiso sopla un huracan que se ha enredado a sus alas y que es tan fuerte
que el angel ya no puede cerrarlas. Este huracan le empuja irremediablemente
hacia el futuro, al cual da la espalda, mientras, que los montones de ruinas
crecen ante él hasta el cielo. Ese huracan es lo que llamamos progreso» (W.
Benjamin, 92 tesis).

2. «despertar a los muertos y recomponer lo despedazado»
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Le quiere hacer avanzar, escapar del presente... Y, sin embargo, la
negatividad plantea su interrogante absoluto: dejar el presente de
horror, ¢ es trascenderlo, superarlo...? ;en razon de qué?

— LA MENTIRA FUTURISTA. No desea un avance que se
hace sobre la «huida» de las ruinas; un futuro mejor, a través de
no considerar lo ocurrido, no tiene sentido, si no es como
reconstruccion de y desde las ruinas. No un paso del imperio, sino
una reconstruccion desde la catéstrofe. El positivismo,
pragmatismo, la socialdemocracia sélo valoran el futuro, porque
lo desconocen en su esencia. El angel de la historia busca la
salvacion del hombre en la reconstruccion del pasado, en la
rememoracion de las posibilidades que el hombre poseia en el
paraiso, donde estriba su mejor arma. Recuperar tales esperanzas
y hacerlas realidad. Benjamin es un marxista de los que hemos
I[lamado pertenecientes a la defensa del «factor subjetivo»: no
puede ni despojarse de su conviccion de la concurrencia
objetivo/subjetiva ni eludir su condicion de judio culturalmente
activo en los nucleos culturales centroeuropeos.

SER Y POSIBILIDAD. Y esto es determinante tanto para
llegar a comprender bastantes de las caracteristicas de inte-
lectuales/artistas (ortodoxos y heterodoxos) de ese periodo como
para comprender aspectos muy sui generis del rechazo de
Benjamin de una tendencia al futuro por el futuro. Si la critica del
«Progreso» es un topico marxiano casi geneérico, no lo es que esa
critica de Benjamin, en su raiz, lo sea mas en razon a la
consistencia esencial del hombre que a su propia razon historica.
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Es decir, entre el ser y el llegar a ser, aparece toda la razon de
historicidad; por el contrario, entre el ser y su expresividad
formativa o figurativa (o la limitacion mutilada o reprimida de esa
manifestacion) el hegelianismo y aun el teologismo laico de
Benjamin tienen su plena inteligibilidad.

EL MAL RECIBIDO...! Para aquellos positivistas social-
democratas, para estos pragmaticos liberales, socialdemocratas, el
paraiso es siempre la meta®. Para Benjamin, lo que aparece primero
es el universo de catastrofes y derrotas de los perdedores, hasta
llegar al edén de donde procede la morada del primer visionario,
pero también del primer perdedor. Frente al tiempo homogéneo y
vacio, se opone el concepto de un «tiempo-ahora»: historia
opuesta al positivismo historicista. Estos buscan conocer el pasado
tal y como ha sido y emplean sus supuestos métodos racionales.
No hay lugar para perdedores, mudos, gordos, feos. El pasado
posee €l mismo las claves de su interpretacion. Pero lo posee de
manera peculiar.

— HISTORIA DE UNA DERROTA. Benjamin busca un pasado
desde los problemas o en funcion del momento presente, ese
momento que pretende por alguna razon y desde alguna
perspectiva, recuperar aquél. Nada es posible de ser observado tal
como fué. Por ello, el «tiempo-ahora» interpreta el pasado en

1. — «despertar a los muertos, el viento que sopla desde el paraiso, la accidn
de las ruinas que llegan hasta el cielo...».

2. «la meta es el origen», decia Karl Kraus en la tesis 14.
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funcién de necesidades actuales, rompe ese continuum historicista,
muestra que ese todo no puede sino estar caracterizado. Y desde
ese punto de vista, buscard sus ejemplos: Hay un tiempo de
historiadores, del tipo «Erase una vez» donde los hechos llegan a
igualarse y las historias uniformes en su misma realidad o
irrealidad. Para Benjamin, la historia es una parte de la duracion de
la totalidad de las cosas y, ademas, el lugar donde tuvo su
actualidad un acontecimiento.

—> ese momento diferenciador, esa ruptura del continuo,
advertir que la historia comienza de nuevo, que es discontinua,
renace, que cuando se adquiere conciencia de la importancia de
lo hecho, s6lo puede tener lugar en un presente cargado de
pasado. Reordenacion ste. del pasado, en el presente. Una
reordenacion que no pretende siquiera ser justificativa, sino
integradora, articulativa.

EL SUJETO MENTIDO

—> EPISTEMES, HOMBRES. Sin embargo, esa posibilidad
de recuperacion de la historia, el presente, ;era compatible con
lo que estaba ocurriendo en esos momentos en Europa, con el
propio suicidio de Benjamin, con la victoria en la derrota que
traspasa ya en aquellos momentos la farsa de Nuremberg o con
la derrota en la victoria, de lo que se cocia en Yalta y se serviria
hasta la saciedad al mundo, en el interregno de la Guerra Fria,
con el movimiento de profundidad que iba a asolar en los 60 y
80? El optimismo humanista kantiano de la pregunta Was ist
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der Mensch? iba seguido de una multiplicacion de ciencias
sociales 0 humanas: sociologia, etnologia, antropologia..., pero, a
la vez, estas ciencias segregan unas ciencias de la epistemé que son
las que en definitiva vienen a cuestionar el papel del sujeto. Con un
cuestionamiento més radical, los USA amanece finales de los 50
con una generacion que cultiva su depresion en los campus yanquis
de letras y se echa, ciega, a las carreteras.

— EL DISCURSO Y LAS COSAS. ;qué ocurre? que alli
donde representacion y ser se encuentran, alli donde con toda
evidencia parece que tendria que darse la presencia del hombre,
«mejor que nada», este hombre es evacuado. Porque lo que
aparece con toda evidencia es Su Majestad el Discurso. El
Discurso en cuanto representacion autonomizada. ElI hombre
queda oculto, por el lenguaje, incluso negado por éste o
reasumido. Con lo que la historia da un paso otro, si antes
representaba dominio de la naturaleza por el hombre, un
orden linguistico/ste. lo termina desplazando a él mismo. El
discurso construye la realidad social. EI discurso, en su
generatividad, es de un orden de fundamentacion que puede,
absolutamente, prescindir de toda referencia antropogénica.

— LA FINITUD. Dice Foucault que, de pronto, la historia del
hombre se convierte en historia de su finitud, de los contenidos
positivos del lenguaje, del trabajo y de la vida. Pero de una vida
que, incluso, se le burla desde una propuesta dualista, de manera
que cuando parece que el hombre podria llegar a reencontrarse en
la verdad de su corporeidad, resulta que alli sélo existe lo
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biologico. Esta finitud, sin embargo, desborda los marcos de su
posible integracién®. Desprendido de la ilusién de infinito, frente
0 desde el cual su finitud estaba contenida (y... recogida?), el
hombre queda aniquilado por su propia posibilidad. Posibilidad
teorica que culminara el denominado «antihumanismo tedrico».

— Foucault dice que el fin de la metafisica es el indice de un
acontecimiento complejo que se ha producido en el pensamiento
y relativamente tarde, en el XVIII. Se trata de la aparicion del
hombre. De un hombre que surge imponiendo el hecho
absolutamente desconcertante de su cuerpo, de su trabajo, de
su lenguaje. La metafisica se termina cuando el hombre existe
en el corazén de un trabajo cuyo principio le domina y cuyo
producto se le escapa; cuando coloca su pensamiento en los
pliegues de un lenguaje tanto mas viejo que él, que no puede
dominar sus significaciones, animadas, sin embargo, por la
insistencia de su palabra; pero, mas fundamentalmente,
nuestra cultura ha pasado la frontera desde la cual reco-
nocemos nuestra modernidad, el dia en que la finitud ha sido
pensada en una referencia interminable consigo mis-

1. Para Foucault, la idea o el concepto de finitud en el pasado estaban
positivamente determinadas, porque lo hacian a partir del infinito, con lo
que cuerpo, necesidad, lenguaje y conocimiento podian llegar a tener una
clara determinacion; pero la pérdida de la idea de infinito lleva a una
indeterminacion en la positividad de la vida, de la produccion y del
trabajo, creando como su correlacién negativa el caracter limitado del
conocimiento.
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ma.' ;Como podra volver a encontrar una ontologia purificada,
ese naufrago de si? Foucault proclama la necesidad de destruir
las raices de la antropologia. Se trata de que el hombre se libre
de si mismo, al descubrir que ya no es soberano del reino del
mundo y que las ciencias humanas no son sino peligrosos
intermediarios en el espacio del saber, con pretensiones
universales, pero con caracter siempre secundario, incierto, con
falsas ambiciones hacia un estatuto metafisico.

— Algo muy parecido habia dicho ya por 1929 M. Heidegger
en «Kant und das Problem der Metaphysic». Si Kant
planteaba que intentar fundar la metafisica era preguntar por el
hombre, el filosofo de las revelaciones ontologicas encuentra
algo mucho mas pesimista’. Concluye que nunca se ha sabido
tanto acerca del hombre, a través de las ciencias humanas, pero
nunca tampoco se ha sabido menos acerca de lo que el hombre
es, nunca ha sido el hombre tan problematico como en nuestra
época.

1. El hombre tiene como figura definitiva la finitud. EI hombre es un ser
ontolégicamente limitado y todo el saber moderno esta colocado bajo el
signo del descubrimiento del hombre eternamente atado a su finitud. El
hombre es verdad reducida. ;Como podra salir de este nuevo suefio? El
hombre ha salido del suefio del dogmatismo y ha entrado en el suefio de la
antropologia. (Foucault, «las palabras y las cosas»).

2. «actualmente la antropologia no busca sélo la verdad acerca del hombre,

sino que pretende decidir sobre el significado de la verdad en general»
(Heidegger)
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—> El problema es: ¢,qué es posible saber? *.

SOBRE UNA NUEVA PROPUESTA DE SUJETO

—> DE QUE HABLAR. Pero ;de qué verdad se habla, si es que es
necesario saber? Una cosa es pensar la verdad como totalidad y otra
pensar la verdad del lado de la falta, del lado del deseo que la
rebasa, una verdad ademas que suele desbordar al sujeto que la
enuncia y que lo sorprende tanto como sorprende al investigador,
historiador, viajante, analista. Entre nosotros, la verdad nunca esta
antes, sino después, a posteriori. La verdad adviene a nuestro campo de
trabajo, constituyéndose siempre a posteriori. Hay un sentido que
adviene y, sin embargo, no hay verdadera intencionalidad en la
produccion del sujeto.

— se puede decir que hay produccion de sentido y no intervencion
intencional del sujeto en esa produccion®. Por ello, una teoria

1. — «Exilio de la relacion narcisista, exilio que parece condicion de
posibilidad para iniciar su recorrido como sujeto. Pensar en Edipo, que,
justamente por su deseo de saber, finalmente resulta exiliado del trono, pierde
la vista, pero que este exilio (este exilio del trono, del trono incestuoso) a la
vez serd condicion de posibilidad de iniciar un recorrido que estuviera a la
altura de su condicion de hombre, como sujeto» (Massotta, O.).

2. — «Si prosigo el analisis llego a pensamientos que me sorprenden, que yo
no habia advertido en el interior de mi mismo, que no s6lo me son ajenos sino
también desagradables y que por eso yo querria impugnar enérgicamente,
mientras la cadena de pensamientos que discurre por el analisis se me impone
de manera inexorable» (Freud).
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instrumental del lenguaje no sirve para comprender el tema de la
subjetividad. El alcance coperniquiano del descubrimiento
freudiano del inconsciente reside en que cuestiona tanto la
posicion de un sujeto-agente como la de un sujeto-sintesis,
puntos centrales de la filosofia clasica. No puede concebirse el
lapsus, chiste, sintoma, desde un modelo que considera el
lenguaje como un instrumento desde el que un sujeto expresa sus
intenciones. Pero el analisis de Benjamin, de Foucault y antes el
de Marx o el de Saussure o el de Tarabukin, es que la palabra, el
gesto productor, esa singularidad en la que el sujeto que nos
ocupa consiste, deja de tener validez.

— ese yo de sintesis (supuesto el yo de la elaboracién primaria,
en los lapsus, chistes, suefios, sintomas: condensacion,
desplazamiento, la consideracion por respeto a la re-
presentatividad, etc.) es el que produce la elaboracion secundaria:
que si la primera parte del inconsciente; la segunda parte del Yo'.
Elaboracion que coherentiza, racionaliza, llena las lagunas:
resistencias que en esa actividad sintetizadora del Yo actdan de
elaboracién secundaria. Segun esto, el Yo es un sintoma.

1. — «Nunca hay sujeto sin Yo, un sujeto plenamente realizado, pero es
esto lo que hay que intentar obtener siempre del sujeto en andlisis. El
analisis debe apuntar al paso de una verdadera palabra que redna al sujeto
con otro sujeto, del otro lado del muro del lenguaje. Es la relacion altima
del sujeto con un Otro verdadero, con el Otro que da la respuesta que no
se espera, que define el punto terminal del analisis» (Lacan).
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A MODO DE PORTICO: TRES EJES.

EN EL LIMITE DE LOS SUJETOS. LENGUA Y PSICO....

De nobis ipsis silemus®. Whitman plantea esa renovacion vital
que supone el didlogo obra/autor < publico®. Pregunta por la
«muerte del sujeto», que nos plantea esta ocasion de Arteleku.
Habria que preguntarse por la legitimidad de una psico(pato)logia
que pretende realizar, semidticamente, el antihumanismo teorico.
De una parte, la honda negacion que se esconde tras de la cita de
Bacdén: no habria lugar para el sujeto, porque alli donde el
hondo de ese sujeto se alcanza, la palabra justamente se
detiene. Como en la mistica. De otra, la imposibilidad de escapar
de otro proyecto que no sea el que resume en el grito de Nietzsche:
grito que es ya el umbral donde la palabra se detiene. Entre uno y
otro, el silencio de un discurso accesible: no se puede més hablar
en el lenguaje de «los» otros. Pero los otros han tenido que
inventar el nombre del Orden que justamente, como un conjuro, les

1. Bacon de Verulamio

2. «Ven», dijo mi alma, escribamos versos para mi cuerpo (pues somos
uno) a fin de que, si vuelvo invisiblemente, después de la muerte, o si,
mucho, mucho tiempo después, en otras esferas, dirija alld mis cantos, otra
vez, a un grupo de compaferos (adaptandolos a la tierra, arboles, vientos,
olas tumultuosas) pueda yo siempre conservar una sonrisa de alegria,
reconociendo eternamente mis versos, pues aqui y ahora firmo por el alma'y
por el cuerpo y pongo ante ellos mi nombre.../.. (Walt Whitman)
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precava del terror: Locura. Pero, también, un nuevo tipo, en
definitiva de Cultura (?)".

Ecce homo!
Nietszche

Pero es este mismo hombre el que solo se alcanzara con la
irrepetible negacion. Como en Marx que es preciso realizar el
desentramado de las esencias, hasta alcanzar el continuo flujo de lo
real concreto. Pero eso real se evidencia sentido cosificado. Como
si, de pronto, ética y estética se fundieran en una trascendencia que
escapa a las normatividades del lenguaje que las clava y las niega,
finalmente.

De nobis ipsis silemus.
Bacdn de Verulamio

Sin embargo, en este momento, tras la armadura técnica del
concepto, el discurso quiere enfrentarse a ese «yo mismo» que se
desgarra: enfrentarse como ante un espejo que te realiza y te
extrafia, necesariamente. Déjanos las defensas: todas ellas se
pierden en la necesidad de este transito. Como en Sebag,
momentos antes de su muerte. Hablar acaso de lo Otro,

1. ElI hombre Nietzsche habia escrito: «El gran juego de la historia esta en
quién se apoderara de las reglas, quién tomara el lugar de los que las utilizan,
quién se disfrazara para pervertirlas, para utilizarlas en sentido contrario y
volverlas contra los que las habian impuesto, quién, introduciéndose en el
complejo aparato, lo hard funcionar de tal modo que los dominadores se
encontraran dominados por sus propias reglas» (Genealogia...).
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alejados radicalmente de cualquier defensién. Hablemos, pues.

LA NEGACION LINGUISTICA

Todo en gran trabajo necesariamente se resuelve sobre la trama
densa del lenguaje. He aqui, sin embargo, que nos encontramos
ante la gran crisis de los codigos grandes, sin que, necesariamente,
haya otros que puedan reemplazarlos, transformando sus realidades
referidas. Dejamos la religion, la politica, el Arte, la Ciencia... Por
otra parte, del lenguaje ya conocemos, al menos, la terrible
densidad de su dominio: no simplemente los planos de la
significacion y/o de la simbolizacion. De los objetos a los ritos y a
los mitos, de las situaciones a la productividad mas extrafiante, de
la interaccion a la mas bruta incomunicacion.

CRISIS. Crisis de cddigos que resuelven el drama de una
corporeidad desposeida, pero que también atafien a la politica y a
la religion, a la familia y a las fabulas, al amor y a la amistad, tanto
como atafieron a la sociedad y el trabajo o al Moloch del estado.
En la vida cotidiana, el lenguaje que instituye (ignorandolo), al
hombre. Disefio de una estructura del poder que lo abarca todo. El
lenguaje instaura al hombre, pero, a la vez, en el mismo
movimiento de fundacion, se vuelve contra él, lo inutiliza, hasta
conseguirlo renaturalizado. De modo que, inevitablemente, es
también aqui preciso comenzar por él.
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UNA REALIDAD OTRA. Hemos visto, hasta ahora, la
transocultacion del poder retenido en los sistemas diversos que,
totalizados, lo realizan: sistemas de los mensajes, de los valores, de
los objetos-signo, de los signos-funcién, de los signos-mito... Hegel,
Marx, Saussure, Nietzsche, impresionistas, simbolistas... Lacan
pretende realizar la presentacion del sistema-signo de constitucion
del sujeto y lo hace como el transito de lo imaginario a lo simbolico,
maés aquello que funda la articulacion misma de esos dos planos. ¢O
habria que hablar de dos mundos que han de concluir (o pueden
0 deben...) en la constituciéon Unica del mundo del Ste., como
universo que esta mas alla o es previo al de la significacion?.
Mundo dénde lo «real» carece ya de lugar propio, porque lo «real»
es «lo» que «se» habla y, por tanto, algo que, siéndolo todavia, ya
no es real. Esto es, ya no es lo real que creen los hombres, sino
aquello que desborda al hombre.

LOS VACIOS. Nietzsche pretende un hombre que sea au-
téntico legislador del valor, que transvalore todo valor, que abra
nuevas posibilidades de vida a la vida. Pero se pierde en su grito
desesperado. Derribar idolos, desmantelar las ferreas presencias
del Poder y del Deber. Pero, entonces «¢qué significacion puede
tener la locura en la historia de la moralidad?» o la
«fascinacion»?. De nobis ipsis silemus...

Dios ha muerto. Pero ¢y el hombre, ;donde se nos queda el
hombre? No hay conceptos para el dolor: sélo las categorias,
negativas o positivas, de las viejas ideologias de la moralidad.
De igual forma que en Artaud, pretender bucear en el arcano del
sufrimiento es mirar, frente a frente, a la disociacién, es decir,

24




arriesgarse a no regresar jamas de la locura. Porque, previamente,
es necesario entrar en ella o, mejor, porque es necesario
reconocerla, lo que ya es el principio de ese de nobis ipsis silemus.
¢ También el arte? ;o0 sobre todo, por ser arte?. Todo en gran
trabajo necesariamente se resuelve sobre la trama densa del
lenguaje.

Pero, ¢sirve la palabra para hablar? Intentémoslo:

ENUNCIACION DE POSICIONES

.DE QUE SE HABLA. Definicion de conceptos: definicion de
objeto. ¢Por qué la cuestion es el Ste. y el Ste., en tanto que-
vehiculo del error y/o del engafio? ¢(No se trata mas bien de la
seduccién? o ¢de quién sea el Amo aqui? ¢(No seria mas
conveniente intervenir la semantica? /No se trata mas bien de la
circulacion de Stes., formas, iméagenes, de Interpretantes...? ¢No
se trata mas bien de Verdad? . ;De qué queremos hablar,
cuando hablamos de la muerte del autor?

1. De felicidad no te hablo; Todo lo bueno y lo malo.
Lo que yo quiero es el vértigo, Y en la esencia de mi vida
El goce inquieto y amargo. Convertirlo y apropiarmelo.
El amor que crece odiando. iVenturoso yo, si toda

El alma, al saber cerrada,

A otras emociones abro;
Cuanto el hombre goza y sufre
Quiero sufrirlo y gozarlo.
Quiero sentir en mis entrafias (Goethe, W. «Fausto»).

La Humanidad en mi abarco
Y, al fin y a la postre, como ella,
Choco, reviento y estallo!
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.EL REGIMEN DE VERDAD Y ERROR. Hay que definir el
espacio en el que brota la significacion. Y ya dentro de ese espacio,
distinguir entre «significacion» y «sentido», entre «objetividad»
0 «referencia», entre «intencionalidad» y comunicacion. El Ste.
es lo material (quiero entender que Ste. es toda materia organizada
de acuerdo a procedimientos que regula el «proyecto de la razon»
cientifica, plastica..). Lacan define el ambito del Ste. y lo hace, en
términos de «régimen de verdad y error». ;Qué entender por esta
expresion? ya que es necesario hablar con método’. Porque es
como si, de pronto, el viejo Saussure se nos volviera absolutamente
inatil: para nada necesitamos un orden de significado o re-
presentacion. Ud. me miente y yo le miento, dijo pausadamente.
¢ Qué haremos, pues?, le contesté. No sé, me respondio: podriamos
callar. Si, callar esta bien; pero también podriamos jugar. ;A qué?
A hablar...

.Nosotros hemos propuesto una linea de investigacion sobre el
sdo. cuyos ejes, como complemento de una T. de la subjetividad, a
partir de la mediacion comunicativa, cuyos ejes, repetimos, son’:

1. Todo método es una ficcion y sélo es bueno para demostrar... (Mallarmé,
S. «Notas»).

2. Sin embargo, recordemos, por precaucién, aquello que nos decia
Bachelard: «Definiremos a la filosofia de las ciencias [y quizas, habria que
afiadir, a cualquier otro procedimiento hermenéutico], como una filosofia
distribuida. Inversamente, el pensamiento cientifico se nos presentard como
un método de dispersion bien ordenada, como un método de andlisis muy
fino, para los diversos filosofemas demasiado masivamente agrupados en los
sistemas filosoficos» (Bachelard, G. «Episthémologie»).
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. Intencionalidad : se va al encuentro del mundo
. referencia: se delimita un territorio

. objetividad; se construye un simulacro

. (Comunicacién) = (T. de la subjetividad).

linea que, de alguna manera, hemos expuesto en el desarrollo del
triangulo:

Seeeeeeen.OueiieR

.UNA TEORIA DEL SENTIDO. EI psicoandlisis expli-
citamente, en la lectura estructuralista, consiste en una teoria de
la significacion, inseparable del Inconsc. o del sujeto como
«conjetura» (Lacan) *. Todo se duplica con la necesidad de un
modelo de la ciencia: una epistemologia de los conceptos que no
puede fundarse tanto sobre los «contenidos» de la mente como
sobre la actividad constituyente de la razon. Lo que supone apelar
a los tres aspectos o planos controvertidos:

. lo real
. lo imaginario
. lo simbdlico y las relaciones entre los 3.

1. La voz del poeta es y no es suya. ;:Como se llama, quién es ese que
interrumpe mi discurso y me hace decir cosas que yo no pretendia decir? (Paz,
0. «El arco y la lira»). Conjeturalmente, porque (él) no se dice; pero sin (él)
no es posible decir.
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http://intencionalidad.se/

Afirmamos habitualmente lo real; degradamos lo imaginario
como subproducto, y lo simbdlico, las méas de las veces, se nos
aparece como lo mas estatico de lo que procede del intercambio
social. En realidad, actuamos continuamente sobre una
epistemologia de un realismo de los referentes Sdos. Creemos que
las cosas son sus nombres realizados.

.UNA FILOSOFIA DEL LENGUAJE. En linguistica (acaso
seria mejor decir, en filosofia del lenguaje) Lacan va a privilegiar el
analisis del discurso, desde influencias filoséficas de Hegel y
Heidegger. Todo lo que pertenece al orden de la palabra no por ello
pertenece al orden de lo Simbdlico (= las resistencias, las defensas,
los afectos imaginarios...). Pero esto puede querer decir que lo
simbolico no necesariamente es del orden de lo significado (=Sdo.)
social, de lo representativo. Y esto tendra importantes
consecuencias en el propio registro artistico. Hemos pretendido que
no es posible intervenir el medio de la significacion (medio que, en
definitiva, es el Ecosistema humano) sin poner previamente en
claro:

. Imaginario/simbolico
. significacion/comunicacion
. significacion/sentido .

. referente (¢=?) real

1. Palabras, palabras desplazadas y mutiladas, palabras de otros fué la pobre
memoria que le dejaron las horas y los siglos (Borges, J.L. «El inmortal»).
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LA PRESENCIA STE. = AUSENCIA REAL. Es decir, tenemos que
saber de qué hablamos. Pero esto necesariamente nos remite a qué deba
entenderse por la fundacion misma del lenguaje” . Para esto, importa poner
de manifiesto distintos aspectos:

.N0 pensamos que sea «vulgar» inquirir por la relacion «de»
objeto (es decir: ¢es «natural» dar con el objeto? ¢es el objeto un
antecedente necesario?); esta es la Unica cuestién que plantea de
inmediato el tema del sujeto;

Jas dificultades parecen, sin embargo, que estan planteadas
en un punto central: el objeto no esta. Para que se comprenda
perfectamente: el objeto no es real. Para Lacan, todo consiste en
la relacion misma. Sin embargo, si esto no se aclara, la posicion
mas legitima es la de «psicologizar» la Semiotica y venir a dar o
en una «psicologia del acto» (=intencionalidad+realismo) o en
una «fenomenologia» trascendental (=intencionalidad intuicion
pura =esencia apriorica objetiva). Pero una intencionalidad no
constructiva no saca del realismo mecanicista®.

1. No hay que suponer que la gestion freudiana es la componente de una
interpretacion del sentido y de una dindmica de la resistencia o de la barrera;
al seguir el mismo camino que las ciencias humanas, pero con la mirada
vuelta a contrasentido, el psicoanalisis va hacia el momento (inaccesible por
definicion a todo conocimiento tedérico del hombre, a toda aprehension
continua en términos de significacién, de conflicto o de funcién) donde los
contenidos de la conciencia se articulan 0 mas bien, permanecen abiertos
sobre la finitud del hombre (Foucault, M. «Las palabras y las cosas»).

2. Una propuesta artistica Ste. y no sda., ¢no ubica en un registro distinto
todos los equivocos referidos a los codigos, «consumo» o industria cultural,
realismos, formalismos, etc.?
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.LA RE-CONSTRUCCION SEMIOTICA. Hay que dis-
tinguir la construccion objetiva de sentido de su «recons-
truccion» analitica y/o terapéutica o critica (=reconstruccion
como interpretacion). Lo que interesa aqui es saber en qué
plano de la referencia se situa el objeto de la reconstruccion (y,
por supuesto, nosotros también pensamos en una lectura
epistemoldgica que trascienda el mero planteamiento semiotico).

.Se nos dice: el Sdo. nunca esta presente= «esta ahi», pero
también «esta en otro lugar». Por lo tanto, el texto es un Ste. que
remite a una doble ausencia:

a. la del objeto «efecto».
b. la del referente intencionado.

Es decir, produce como efecto algo que no es propiamente el
Ste., pero que depende de él y se da el Ste. porque hay una
ausencia del referente. El Ste. es lo que esta en el lugar de una
ausencia.

.LOS EQUIVOCOS DEL SENTIDO. ¢Qué pueden signi-
ficar esas expresiones? Pensamos que si no hay una explicita
demanda a la distincion significacion/ sentido o co-
municacion, la «bilocalidad» del Sdo. no puede entenderse.
Un Sdo. abstracto, un Sdo. que designe la abstraccion de un
denotado intercambiable, sbélo existe como factor
articulable en la totalidad de sentido que es el texto. Sin
embargo, ademas, ese sentido efectivamente es un objeto
que sblo puede ser concebido como «efecto» del texto.
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¢Habra, pues, tantos objetos como textos posibles?. Pues,
rigurosamente, si: y esto implica que no hay absoluta
intercambiabilidad de los objetos entre si, pero, también, que
nunca hay una absoluta incompatibilidad. Y sin embargo, el
referente, cuando la designacion de los distintos textos es la
misma, el referente (en sus determinantes estructurales) es el
mismo. Y esto equivale a la afirmacion de que el «medio» de
referencia es siempre lo Otro de lo natural, lo Otro de la
Naturaleza'. Sin embargo, parece que lo que preguntamos es

1. SEPPUKU - suicidio ritual que permite al samurai expiar el delito o
revelar su adhesion a quien guarda; pero, en ambos casos, y, sobre todo,
posibilidad de dar continuidad al apellido familiar: el Nombre mas alla de
la muerte.

SEPPUKU - Ser en otro, sacrificio que posibilita ser por otra palabra vy,
quizés, por otro anhelo: el de que el Nombre se propague. Segun reza la
tradicion, que el poder del hombre pase a ser el poder de la ley.

Pero, joh, la vidal, alli «el diablo mete la cola», a nuestro entender en la
insistencia de la repeticion, a saber: exhumar el cadaver cada dia porque,
he ahi la paradoja, el diablo sabe (por diablo) que, para ser, ha de ser en
el orden de lo ausente, sélo en la palabra.

Pacto faustico: - jqué poder el del deseo! Pensar que uno creyd que era
posible el gozo, que el saber estaba ahi y s6lo habia que encontrarlo vy,
mas aun, que podia haber memoria de Ello: como que no hay pacto
posible, que se trataba de ilusiones.

~HARA(KI)RI, desde Bachelard o su «espiritu», a modo de tirén de orejas
nos plantea la pregunta:

-¢es el hombre o la palabra que lo Nombra?

Interrogante imposible sin sujeto (cuerpo) partido, sin borron ni barradura.
iQué terrible SEPPUKU para todo narcisismo! (Franco, A. O.
«Hara(ki)ri», citado por Grimson).
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por el porqué del sujeto: ¢estamos ante una generatividad sda.
del texto y el autor es evacuado en esa misma construccion o
siempre es posible su recuperacion...?

.LOS EFECTOS DEL SENTIDO. Pero nada de esto tiene
demasiada trascendencia, si no se plantea qué otros «efectos»
desencadena, ademas, y por su parte, el «objeto-efecto». En su
recepcion (y se habla desde y para el Otro, aunque ese Otro pueda
ser, en alguna ocasion, la «reflexion» del propio sujeto hablante) el
«efecto-objeto» desencadena Stes., Interpretantes,
representaciones; afectos, acciones...’. Y esto tendrd importancia
en la medida en que nos permite desterrar un término tan
absolutamente ideologizado como es el de «mente» o cualquier
otro supuesto similar. Porque aqui de nuevo aludimos no a
referentes idealistas, sino a los factores que constituyen la
conducta. El referente es «apresado», fragmentariamente® pero
apresado, «apresado» desde una propuesta Ste y ello da lugar a

1.  Lapalabraevoca, invoca, convoca a la palabra.
Mundo, imagen, personaje, afecto.
Texto, contexto, serie, relacion, cadena.
Abrazo, vinculo, contacto.
Mi necesidad de vos y tus palabras.
Tu necesidad de mi y mis palabras.
Mi posesion de vos.
Y la recreacion del mundo en las palabras
(Grimson 1).

2. Creo que el fragmento es la forma que mejor refleja esta realidad en
movimiento que vivimos y que somos. Méas que una semilla, el fragmento es
una particula. Un texto es un tejido de relaciones (citado por Grimson, Paz,
0.).
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formaciones objetivas que corresponden a una tension «subjetiva»
diversificada. Pero ese apresamiento objetal del referente no
resuelve la totalidad de sus perspectivas.

.LA ESCENA ORIGINAL: ({VUELTA CONTRA LA H*? Se
afirma, a continuacion, la tesis de una «escena» original, esquema
principal que suscita, a lo largo de sus reestructuraciones, toda la
dialéctica de constitucion. Como ya hemos dicho en madltiples
ocasiones, aqui la ambigledad del lenguaje encubre un
desconocimiento positivista: el olvido (0 la negacion) de la
Historia. Un olvido (0o una negacidén) que recubre lo que es
fundamental: el jproceso constituyente del sujeto. Y, quizas,
quizés, algo méas™. El a posteriori de que hablabamos més arriba
gue representa que la VVerdad no tiene que ver con la fidelidad de
un Ste. a un hecho, sino que tiene que ver con la posibilidad de que
un Ste. articule significativamente un campo, un registro, una
escena, un periplo... Y que esta articulacion ofrezca sus efectos en
el plano del sentido.

UNA FABULA ANTROPOGENICA FUNDADORA

.EL SUJETO, PRODUCCION DEL Otro. Podemos contar una
fabula cientifica: la fabula del nacimiento del sujeto psicoldgico.

1. Un agujero en el pensamiento no puede ser tapado con la realidad
(«Pensamientos descabellados»... ¢de quién?)
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Digamos de qué va: Conviene no equivocarse, pues el sujeto del
que se habla es aquél en el que se constituird un individuo
organicamente materializado, pero «genéticamente»
indeterminado. Y lo que rompe esa indeterminacién (para
decirlo con una imagen grafica) es la intervencion simbdlica
y simbolizante, imaginaria y desean-te, activa y técnica, de la
actividad del Otro: el sujeto de vinculacion del nifio «le
presta» su propia actividad, como caracterizante, pero, a la
vez, como actividad activadora, en la medida en que es
actividad formadora, constituyente. De qué reino es ese
intervalo arcaico y arcaizante que descentra toda posibilidad
de ley?-.

.LA FILIACION CONSTITUYENTE. Toda la fabulacion
psicolOgica corre a cargo de esa «escena original», distinta, por
otra parte, a otro recurso semiotico psicolégico: las «relaciones
objetales». El nifio, al nacer, no solo es filiado y afiliado, el
nifio es vinculado y lo es en una red de afectos, emociones,
necesidades, deseos... que lo instalan como objeto y como
objeto afectado, deseado, necesitado... Esa «afeccion» es
constituyente, porque lo organiza, lo relaciona, lo valora y no de
cualquier forma: el nifio organiza su actividad a partir de esas
relaciones primarias. El nifio no es mas un sistema de
contenidos que un sistema organizado de formalizacion y
operacion. A ese sistema concreto, filiado y afiliado, inscrito

1. La imagen es perentoria, tiene siempre la ultima palabra; ningun
conocimiento puede contradecirla, acomodarla, sutilizarla (Barthes, R.
«Fragments d'un discours amoureux»).
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y constituido por las relaciones de la necesidad y del deseo,
del movimiento y el gesto,... es a lo que llamamos sujeto’.

.LA ESCENA ORIGINAL Y LA VINCULACION. Si se puede
hablar de «escena original» se tiene que hablar de la dialéctica de
estas redes constituyentes, redes algunas de las cuales pueden
legitimamente ser concebidas como «relaciones objetales», si con
ello se atiende especificamente a la naturaleza de la relacion
vinculante, a su calidad, a su textura. Hay, por supuesto, relaciones
de necesidad: ;como se instala ahi la actividad otra? Recordemos el
texto de Trumbo® y el intento de un sujeto humano de
reconstruir su vida simbolica desde una relacion de necesidad/
afeccién/deseo (= el «maternaje» de reasuncion vincular-
simbolica, con el que la enfermera organiza en Ste. el
movimiento de tension sexual de Jhonny). En definitiva, no se
llena una necesidad organica, sino que se humaniza la necesidad,
con ese «guantum» de afecto, con esa relacion deseante que
inscribe al nifio en una dimension distinta del de la simple
afiliacién social. Para eso es necesario el Deseo. (COmo se
instala la actividad otra; es decir, como se llena la dimension
seductora, «erotizante».., necesaria para la constitucion del
nifio? Y a eso nos referimos, cuando hablamos de «factores consti-

1. Perddn, aunque no mas sea porque la expresion pueda ser tomada desde
donde decia Barthes, «Es el poder de acabamiento el que define la maestria
frastica y marca con una destreza suprema costosamente adquirida (!),
conquistada, a los agentes de la Frase. El profesor es alguien que termina sus
frases» (Barthes, R. «el placer del texto»). Por el contrario, comparese con lo
sincopado del fraseo psicotico o con la dislocacion surrealista.

2. en la pelicula «Johnny cogi6 su fusil».
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tuyentes». Y, por supuesto, cuando hablamos de «calidad» de la
relacion son esos factores los que tomamos en cuenta’.

.LA TEORIA DE LA OBJETIVIDAD. Son, pues, los
problemas del Sdo. y los de la constitucion (historica) del sujeto,
lo que plantea la necesidad de las distinciones conceptuales que
venimos utilizando. Filiacion y afiliacion nos sitla ante el tema
de las relaciones interpersonales de la misma manera que la
constitucion del sujeto nos plantea la necesidad de relaciones
vinculares que orientaran las relaciones intersubjetivas. El
estilo y las relaciones de objeto, asi como la caracterizacion
béasica de las relaciones objetales, nos pone finalmente sobre el
plano de tener que contar, para esa teoria de la objetividad
gue pretendemos, con una teoria expresa de la subjetividad.
Pero lo que nos interesa de todo esto, a titulo quizas de inven-
tario, es que la psicologia naufraga si pretende encontrar un
orden de fundacién que trascienda la irracionalidad misma de
la seduccion y el deseo®.

1. Cémo hemos podido vaciar la mar? ;Quién nos ha dado la esponja para
borrar el horizonte? ;Qué hemos hecho para liberar esta tierra de su sol?
¢Hacia ddénde rueda el presente? ;Addonde nos lleva su movimiento?
¢Lejos de todos los soles?;no somos precipitados en una caida continua?
¢Y esto hacia atrds, hacia los lados, hacia delante y en todas las
direcciones? ¢Hay todavia un arriba y un abajo? (No erramos como a
través de una nada infinita? El vacio, ¢no nos persigue con su halito? ;No
hace mas frio? ¢(No veis oscurecer cada vez mas, cada vez mas?»
(Nietzsche 1, «El Gay Saber o La Gaya Ciencia»).

2. Somos nuestras creencias, nuestras creaciones y nuestros delirios asi
como somos nuestros mitos, nuestras ganas de vivir, nuestro temor a la
muerte. El delirio desfigura el temor a la muerte y propone un final
anticipado...[asi somos...Ahi estamos. (Grimson, etc.).
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.EL SUJETO CONSTRUIDO. Es decir, es la estructura (sim-
bolica) la que produce los efectos de determinacion. El «sujeto»
(porque, en ultimo término, no lo es) recibe los efectos de esa
estructura, de manera que llega a ser constituido como Ste. Lo
que significa que el sujeto no es exterior al discurso que lo
constituye. Pero, ¢pasa lo mismo con el objeto? ¢Qué privilegio
posee el Ste.? Pero, por otra parte, ¢queé sentido puede darse sin
sujeto? Para Lacan, el sujeto es parte activa en cada escena;
pero esta ligado pasivamente al orden de las estructuras. ¢Qué
significa esto? O, mejor, ¢/qué son las estructuras? ¢;qué es el
sujeto?.

LA GENERATIVIDAD CAOTICA. (Qué representa en
Lacan la estructura? ¢Totalidad o ley organizativo-relacional-
operativa de un sistema? ¢Qué aspectos organizativos,
dindmicos... es necesario constatar, en la estructura, de manera
que dé cuenta de la subjetividad? Aunque, lo fundamental sigue
siendo: ¢;es posible todavia hablar de sujeto? En un orden
cadtico, ¢podra hablarse de subjetividad, de «autor», de
existencia expresiva?’. Con lo que no es un problema sélo de
estructura y de génesis de ésta, sino de un problema acerca de lo
que deba entenderse por «productividad» de las estructuras. Y, en

1. Yo comienzo, como es légico, por el caos, por ser lo méas natural. En
ello me siento tranquilo, ya que al comienzo yo mismo puedo ser caos
(Klee, P.) y Teo van Doesburg («la voluntad de estilo») afirmaba: Si
dirigimos nuestra atencion a la imagen general de nuestra vida actual,
partiendo de puntos de vista propios, llegaremos a la conclusion de que
esta imagen es portadora de un caracter caotico y no nos puede extrafar
que quienes se sientan descontentos en este caos aparente quieran huir
del mundo o perderse en abstracciones espirituales.
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definitiva, si nos encontramos ante una ontologia de la que puedan
desprenderse conclusiones aplicables al problema que tratamos.

.Lacan va a contestar desde el estructuralismo formal-
matematico de Lévi-Strauss, a partir de las estructuras del
parentesco, con la ley fundamental de prohibicion del incesto,
al que se articula el Edipo como organizacion constituyente
fundamental. Ahi, el yo posee una funcién de desconocimiento.
Con lo que resulta, en principio, prescindible la necesidad de
un acceso semantico al que referir la transferencia, en tanto
que la estructura de la significacion tuviera que preceder y
fundar al sujeto. Se podria decir que no requiere de un «p° de
traduccidn», porque el orden de los significados tiene aqui un
distinto valor.

.LA INTERPRETACION, DECONSTRUCCION SIM-
BOLICO-IMAGINARIA DE LA CADENA STE. DEL DIS-
CURSO. (Qué representa entonces exactamente el tema de la
reconstruccion interpretativa del Sdo.?. En un primer momento,
comprender que la objetividad nos situa ante la paradoja de
una infeccion interpersonal / intersubjetiva.

1. EI hombre tiene como figura definitiva la finitud. EI hombre es un
ser ontologicamente limitado y todo el saber moderno esta colocado
bajo el signo del descubrimiento del hombre eternamente uncido a su
finitud. EI hombre es verdad reducida, dixit Foucault. Y es que, por
concluir, nunca se ha sabido tanto acerca del hombre, a través de las
ciencias humanas, pero nunca tampoco se ha sabido menos acerca de lo
que el hombre es, nunca ha sido el hombre tan probleméatico como en
nuestra época.
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En un segundo momento, comprender que la reconstruccién
del Sdo. individual se enfrenta, a su vez, a la presencia
contaminante y expresivo-comunicativa de lo irracional
(=resonancias emocionales, afectivas , valorativas, «sen-
timentales»...) que desprende el residuo activador de las
arcaicas relaciones vinculares, de las relaciones intersubjetivas.
El deseo puede entonces instalarse en una dialéctica que ya Nicolai
Hartmann indicaba respecto a lo irracional «inobjetivable». Lo
que, de nuevo, nos lleva a la comprension de que no es posible una
teoria de la referencia (y de la significacion) sin una teoria del
sujeto.

. Pero ¢qué, quién es el sujeto? Esto es:

— estructura de la significacion (=accion)

— estructura del deseo y la necesidad

- «lugar» de la funcidn «palabra», «accion»...

Como se ve, todo esto esta ya lleno de los grandes pro-
blemas que Lacan nos plantea: el Edipo, la funcion especular
de reconocimiento, la intervencion del Falo (= el valor que
otorga la metafora), la constitucion del Objeto y, por lo
tanto, la precariedad (=ilusoriedad) del Sujeto. Es aqui
donde, a mi modo de ver, la temética estructuralista entra
con toda su importancia. Lo que interesa reconocer y retener:

. el orden simbdlico es constituyente del sujeto

. el sujeto recibe su determinacion de su pertenencia al
orden del Ste.
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. El ser es donado por la metafora que consagra el
valor.

. Laconclusion del ser es un acontecimiento de proceso
Imaginario que prepara la solucion simbolica del Edipo

LAS ESTRUCTURAS. Se afirma entonces lo fundamental
de poseer una posicién solida sobre el concepto de «estructura»
(y, por lo mismo, de «génesis»)= estructura de la accion,
estructura dialéctica de los procesos psico y sociogenéticos.
Por supuesto, ya hemos escrito en otros lugares acerca de la
ideologia estructuralista y no vamos a repetir los argumentos
alli desarrollados. Lo que, en este lugar, interesa es resaltar el
tipo de argumentaciéon al que nos conduce Lacan con su
tematica de la «reconstruccidon del Sdo» y, en consecuencia,
con su concepcion de la intersubjetividad. Trataremos de
ajustarnos lo més posible al texto™.

SENTIDO Y EDIPO. Para Lacan, en la dialéctica de la
intersubjetividad no se puede hablar de significacion sin referir su
fundamento a la estructura edipica. Con rasgos infaltables como
son:

1. Nunca hay un sujeto sin Yo, un sujeto plenamente realizado, pero es esto lo
gue hay que intentar obtener siempre del individuo en analisis. El analisis
debe apuntar al paso de una verdadera palabra que retna al sujeto con otro
sujeto, del otro lado del muro del lenguaje. Es la relacion ultima del sujeto con
un Otro verdadero, con el Otro que da la respuesta que no se espera, que
define el punto terminal del analisis (Lacan).

40




. insercion del Ste. falico en la cadena del Ste.

.la base edipica como regulacion ordenada de las
relaciones que los sujetos mantienen entre si;

.relacion que el par madre-hijo mantienen con el
Tercero y que no es solo de necesidad, sino fundamentalmente de
deseo.

- La satisfaccion/placer clausura al sujeto. La necesidad
determina la carencia. El deseo orienta al objeto. Desde ahi,
demanda y necesidad, deseo y accién (en ultimo término,
carencia) son relaciones centrifugas: extrovierten fundando
al sujeto. Demanda de presencia o de ausencia, con lo que el
objeto de la satisfaccion queda desgarrado  por la
demanda:

el objeto es silencio, porgue es negacion
es la falta, el valor, lo que precisa la complitud

— de donde

= el objeto es significado.

— lo que determinara la posibilidad
- de la depresion
- de la agresividad

Pero aqui, si observamos con atencion, ya hay una presu-
posicién de relaciones de objeto (cultura, lenguaje) y relaciones
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objetales (relaciones intersubjetivas, relaciones interpersonales). El
objeto-término de una necesidad supone la apertura a la
significacion de la presencia del otro (la madre, en los primeros
momentos).

.EL STE., PRESENCIA DE UNA AUSENCIA. La madre
puede satisfacer o frustrar la demanda de la necesidad. Es asi el
mediador «simbolico» fundamental. Pero la demanda soélo
surge en la posibilidad (o en la realidad) de la ausencia: se
monta asi la estructura fundamental de la significacion.
Porque se significa solo lo ausente. Conquista, pues, parcial e
integradora que aparece en la situacién que instituye la
dialéctica de la ausencia’.

.DESEO Y TRIANGULACION. EIl deseo se registra en un
plano diferente. Saca al nifio de lo dual corporal (=dual especular,
para Lacan) y lo sitda en el triangulo edipico: la relacion de objeto
se sintetiza superiormente en la «eleccion de objeto». De la
dialéctica necesidad-demanda el deseo tomard de la demanda el
rasgo de la incondicionalidad. Que no es sélo la necesidad de la
satisfaccion ni la demanda del amor. En el triangulo edipico el
deseo necesariamente queda mediado, como resultando de esa
triada en que concluye el estadio del espejo, cuando se produce
la identificacion.

YO
OTRO
OBJETO

1. Fort- Da! No hay mas remedio que utilizar la cacharreria conceptual.
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. deseo de reconocimiento.
. deseo de reconocimiento del deseo.

Como indicaba la leccion de Hegel: deseo del deseo del otro;
deseo de ser deseado por el otro; deseo de ser el objeto del deseo
del otro; deseo del objeto del deseo del otro.

. eleccion del otro

- el objeto del deseo es ser reconocido por el otro (por ello se
desea, como mediacion, el objeto del deseo del otro);

- una terrenidad de gozo, aunque ella sea la negacion...*

ol

DE NOBIS IPSIS SILEMUS. Nietzsche pretende un hombre que
sea auténtico legislador del valor, que transvalore todo valor, que
abra nuevas posibilidades de vida a la vida. Pero se pierde en su
grito desesperado. Derribar idolos, desmantelar las férreas
presencias del Poder y del Deber. Pero, entonces «¢qué
significacion puede tener la locura en la historia de la
moralidad?». De nobis ipsis silemus... Dios ha muerto. Pero

1. ... el psicoandlisis deja el gozo sobre la tierra. Los amos lo prometen para
pasado mafiana, lo anudan al castigo y al latigo, lo permiten, si uno se redime,
si uno paga sus culpas. Como el psicoandlisis nada tiene que ver con todo
esto, tal vez es por ello que haya tanta gente que nada quiera saber del
psicoanalisis (Massotta, O.).
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¢y el hombre?, ;donde se nos queda el hombre? No hay
conceptos para el dolor: sélo las categorias, negativas o
positivas, de las viejas ideologias de la moralidad. De igual
forma que en Artaud, pretender bucear en el arcano del
sufrimiento es mirar, frente a frente, a la disociacion, es decir,
arriesgarse a no regresar jamas de la locura. Porque,
previamente, es necesario entrar en ella 6, mejor, porque es
necesario reconocerla, lo que ya es el principio de ese de nobis
ipsis silemus.

DE OTRAS VIAS DE ACERCAMIENTO. ¢Puede ayu-
darnos el reconocimiento de otra fuerza? Podriamos concluir,
que el sujeto consiste en una negacion (la que instaura su falta).
¢ Pudo el arte avanzar mas en el reconocimiento?

RUPTURAS Y VANGUARDIAS ARTISTICAS

—> DE LAS CUESTIONES DEL ARTE. ;Qué es la H" del
arte? Supuestamente, una H?® de movimientos de vanguardia,
como movimientos de ruptura formal superior respecto a los
movimientos antecedentes, donde todos pueden llegar a ser
unificados, gracias a los documentos de identidad que vienen a
ser los manifiestos, las exposiciones de conjunto y el eco que
suscitan en el medio social proximo?. Una vanguardia que aspira
a superar su momento precedente. Una vanguardia que pretende
transformar el mundo social. Un movimiento de descubierta
espiritual... ¢(Qué diablos es la vanguardia artistica? Supuesta-
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mente, algo que se configura como respuesta de negacién del
pasado. Como si no se tuviera que responder por si y ante si... O,
al menos, eso es lo que frecuentemente nos cuentan los criticos e
historiadores del arte al uso. Oigdmosles otra vez.

— categoria central del proceso sera la ruptura con el hecho
artistico anterior y los pasos que van configurando el hecho
artistico actual. Asi,

_ impresionismo contra esencialidad lineal
__cubismo contra perspectiva renacentista

_ fauvismo contra el color local

_ la abstraccion con las representaciones mimeticas

_Dada con la idea de arte como préactica elevada
ruptura, pues.

—> (Es todavia posible el arte? ¢es todavia posible el
humanismo que parecia transparentar su posibilidad de exis-
tencia? ;de qué humanismo se habla? ¢de qué arte? ¢qué es arte?
¢dénde se ubica? ;como? —> ¢produccién o creacion? si
hablamos de —> creacion, parece que algo desconocido,
irracional, inaccesible se introduce; —> si se habla de
produccion, parece que inmediatamente entramos en un fondo de
ideologismo obrerista, tecnoldgico, productivista.
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— ARTE Y HISTORIA. La ideologia presume que el arte no es
un producto industrial, que es manifestativo de la individualidad,
desintereés, libertad, realizacién imaginaria del deseo. ¢es esto asi?
de la idea al objeto; del objeto a sus funciones; del objeto a su
contexto. Demasiadas cosas, para poder ser entendidas. Hegel
anuncia, con la muerte del arte, el fin de la prehistoria y, en
consecuencia, el advenimiento del hombre. El arte, pues, como
humanismo. Aunque, sin embargo, parece como si todo el
proceso de autonomizacion concluyera (de igual manera que se
pretende una «deshistorizacion de la Historia»), en una de-
subjetivizacion absoluta.

— LAS VIAS DE LA RENOVACION. Esto va a representar
varias cosas. desde un punto de vista, trascender la pura
dimensién metafisica de la estética de la belleza para
ingresar en la ontologizacién del propio arte. El artista-
artesano-servidor del pasado que sirve una idea, una ciudad,
una familia, que iconologiza una ideologia o establece una
galeria de notables, que resuelve problemas técnicos muchas
veces en funcion del encargo, se individualiza. Se recurre a la
sensibilidad y se enfatiza la forma, el estilo, la huella de la
subjetividad. El arte se autonomiza desde su percepcion
hasta su dominio. Busca orientarse y definirse, instalarse en
planos bien delimitados de la re-presentacién, presentacion
0 realidad. La pregunta por la clasificacion de las artes
puede ser una pregunta compleja: medios, fin, propuesta...
Comienza por ser una pregunta de iniciacién, pero, final-
mente, se consume en si misma.

46



http://historia.la/

— LA EXPRESION. Delacroix el gran representante de un
arte romantico: Lessing habia opuesto la poesia, arte del
tiempo, a la pintura y la escultura. Al comienzo del siglo XIX,
en Francia la poesia romantica tiende hacia la masica. Como
se sabe, el clasicismo (David) habia contaminado tanto con la
arquitectura como con la escultura. Polémica entre estilo y
expresion: el estilo atafie a los medios del arte, en tanto que
la expresion afecta a los efectos del arte. La cuestion seria,
en ultimo intento, si esa propuesta de ontologizacién de un
universo formal tiene correspondencias con la afirmacién
del descubrimiento de un nuevo tipo de sujeto.

— Triunfo de la expresion, de los efectos, del arte pictoérico:
hacia 1820, la expresion se hace mas pura, se abandonan los
temas propuestos por la literatura (poesia, teatro, novela); se
abandonan las plasticas, puesto que no interesa la arquitectura
de la composicion ni la escultura del modelado. La pintura
accede al mundo de la sugestién, hablara su lenguaje propio,
natural’ y se dirigird directamente «al alma». En musica,
Schubert, Weber, Schumann, Chopin, Liszt.

— Delacroix hablara de «la musica del cuadro». En él se
manifiesta un conflicto muy tipico de esa etapa, un conflicto
entre las necesidades del estilo (=orden, razon, composicion,
proporcion, equilibrio, efecto buscado y conseguido) y las
necesidades de la expresidn del «espiritu». En esa linea, poesia

1. Delacroix, Géricault dixit
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ya no significa s6lo un género, sino la cualidad de un objeto
natural para suscitar en el artista la espontaneidad de su acto
creador, inspirado. La sensibilidad pasa a ser considerada como
algo esencial. Sin embargo, esa propuesta romantica va a ser
desbordada muy pronto por necesidades de objetivacion. La
necesidad romantica sera muy pronto continuada con la
tematica de la especificidad de los lenguajes artisticos.

— LAS VANGUARDIAS. Pero, a la vez, que autonomizacion
en su propia préactica, el arte pretendia generar una reflexion tanto
sobre ella misma como sobre el papel que le correspondia al
artista, responsable, en ultima instancia, de esa subversion. El
propio concepto de vanguardia tiene aqui su legitima inscripcion:
el tema hay que buscarlo en la funcién y el lugar que, con
respecto al proyecto social, se pretendia dar al hecho artistico. En
el clasicismo, el arte esta integrado. Con la vanguardia, nos
encontramos ante la propuesta de un proyecto que pretende ser
transformador. Pevsner lo sefialaba’, cuando analizaba el papel
del artista desde finales del siglo XVIII. Relegado hasta entonces
a la condicion de artesano al servicio de la iglesia, la nobleza o las
Corporaciones, su rol cambia con la creacion de las distintas
Academias. EI mecanico o técnico se vuelve secundario y el
artista «se convierte en hombre de letras».

— En efecto, el desarrollo moderno estatal redime al artista de
sus servidumbres; le permite posibilidades de fuga (individual o

1. en su libro «Academies of Art, Past and Present»
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colectiva)®. Incluso se plantea ese vivir de otra manera que sera la
vida bohemia de las ciudades. Por otra parte, la vida industrial en
su ascenso, propone corno la necesidad de estetizar la vida
cotidiana, romper con la alienacién, recuperar la creatividad,
recuperar nuevos espacios alternativos.

—> ACTIVISMOS. Si la oposicion anterior era cuestion de
temas, de la forma de tratarlos (Caravaggio, Goya), ahora la
critica va al fondo mismo de la propuesta. Antes, el artista solo
puede ser un testigo; ahora, pretende ser un activista, cuando no
un constructor auténtico. Ese activismo harad que el concepto de
vanguardia adopte téerminos de ubicacién, direccidn, situacion en
la propia vida social. El propio artista ya no se cree llamado a
interpretar la realidad, sino a transformarla, cuando no a
substituirla. Masaccio o Leonardo no estdn mas atrasados que la
ciencia de su tiempo; pero s6lo Malevich es consciente de que su
pintura trabaja, con otro lenguaje, en los dominios de la teoria de
la relatividad y con iguales derechos que la ciencia. Kaffka,
Joyce, llegaran a vivir porque necesitan material de literatura.
Maiakovsky se siente obrero de esa brigada de choque que
levantara los parques de las ciudades.

— hay un iluminismo de las vanguardias que representara una de
las vias mas importantes del desarrollo del arte del siglo XX.

1. es el caso, por ejemplo, de los que fundan comunidades o sociedades
casi secretas (= prerafaelistas, nazarenos, simbolistas) o de los que eligen
la via del exilio rural o exotico, como Gauguin, Van Gogh.
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Transformar el mundo, construir otra sociedad, otra ciudad, otro
espacio, otra sensibilidad. La propuesta de un sujeto se contiene
en los términos de su propio impetu poético. El formalismo, que
es la otra propuesta, lo que pretende es una linea de superacion en
una via dialéctica de superaciones de rupturas al nivel de los
lenguajes artisticos. Ahora, ¢cOmo situar estos movimientos, sus
estilos, las individualidades que aparecen, los problemas que les
preocupan?

— LAS GRANDES PROPUESTAS. Entre 1910 y la Il Guerra
mundial, pueden distinguirse tres grandes corrientes, con una serie
de movimientos de variacion dependientes y con personalidades
que pueden oscilar en los limites.

_laanalitica
_ la constructivista
_ la expresionista

—> FORMALISTA. La analitica responde a los problemas
lingUiisticos de las obras de arte’. Tendencia a reflexionar sobre el
hecho artistico. Destruccion de los cddigos artisticos anteriores
(Cezanne, cubismo, etc.) y puesta a punto de su «actuacion» e,
incluso, de su critica y renovacion; la puesta en cuestion de la
naturaleza misma del arte, aboliendo mediante paradojas
I6gicas la relacion entre ste. y sdo. (Duchamp, Magritte). Se
considera que el arte es una practica autbnoma, liberada de

1. Mondrian, Malevich, Bauhaus
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sujeciones morales, politicas, filosoficas. Desde un arte que se
ensimisme a un arte que provogue, desde Mondrian, Malevich,
Kandinski, Miro al desenfado de un Duchamp.

—> CONSTRUCTIVISTA. El constructivismo no evita los
problemas formales. Puede hablarse tanto de la vanguardia
soviética como de lo que los anglosajones llaman corriente de
abstraccion geométrica. Desde él al constructivismo.
Constructivismo, Bauhaus, De Stijl y Dada aportan formas no-
objetivas, acciones y textos como elementos nuevos del
vocabulario artistico del siglo XX. El tema no se centra en ellos,
sino en la construccidn de una nueva sociedad. Integracién en un
trabajo cotidiano mas creativo y liberador (productivismo), en un
entorno mas racional (Bauhaus, De Stijl) o en una capacidad
estética asumida y ejercitada por todos los hombres (Dada).

— manifiestos, tension de enganche, fe en nuevos ideales y
valores, voluntad de colectivo. Se sale de la gran masacre de la |
Gran Guerra y se denuncia lo que condujo a ella, porque se
considera que es posible comenzar de nuevo. Diferencias, sin
embargo, entre el expansionismo de la industria privada y las
posibilidades que se dan a la Bauhaus y la situacion de
movilizacion de energias que requeria el comunismo de guerra en
la URSS. Posibilismos y utopias, choques con el poder
constituido, tension revolucionaria y fracasos de planteamiento.
No se podia terminar la alienacion del trabajo ni su
racionalizacion ni las exigencias del mercado podian garantizar la
libertad creadora que buscaba la Bauhaus y el funcionalismo
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no podia cubrir las expectativas estéticas del hombre; De Stijl se
encontraba con una imposicion constante del mercado y Dada era
finalmente integrado.

—> DESPLAZAMIENTOS. Hay otra corriente que podemos
denominar «constructiva»: romper moldes. OPOIAZ" = Ia tarea
consiste en llegar a nuevas percepciones de los objetos, lo que no
es posible sino con una alteracién y trabajo sobre los stes. que
llegue a provocar efectos «otros», significados, visiones nuevas
del objeto. EI motor del cambio seréa el constructivismo formal, en
sus alteraciones y desplazamientos.

— pero los constructivistas que denuncian toda la mirada
anterior, desde el gotico, renacimiento, salones, academias, no es
exactamente una mirada ingenua y exclusivamente preocupada
por la perfeccion técnica. Detras de esa mimesis hay apriorismos
morales, sociales, culturales, economicos. Hay un productivismo
que se plantea en el ascetismo de una cruzada feroz contra todo
hecho de caballete.

—> EXPRESIONISMOS. La opcion expresiva hincaba sus raices
en el romanticismo. En el siglo XX el tema es el de una
reabsorcion anobjetal, no figurativa: crea un lenguaje de signos
propios que le convierten a su vez en protagonista de una ruptura
formal, s6lo que con propédsitos distintos. Color para Matisse,
punto y linea para Kandinski, los signos para Klee: productos

1. Shklovski, Eikhenbaum, Jakobson
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de la mente y objetos de escritos tedricos. Se supone que deben
ser vehiculos de un estado subjetivo interior. Esta opcion
expresiva deja de ser lo mismo que el expresionismo (1905),
aunque en el fondo sea la reaccién ante un mundo en crisis,
adoptando formas pateticas, desgarradas, ilogicas. Matisse dira
que la expresion es una categoria fundamental’. Composicion,
equilibrio, dindmica entre espacios vacios y llenos, reduccién a
lineas fundamentales y la seleccion arménica de colores es lo
que traduce la vibracion interior, la sensibilidad del artista frente
al mundo.

—> Mondrian, Malevich, Miré. Interpretacién de una realidad
superior, de la realidad y sus leyes. En ese ascenso, todo lo
objetivo, individual, emocional quedard eliminado hasta
encontrar el mundo de la sensibilidad o de la espiritualidad pura.
Coherencia, repeticion, redundancia, solidificacion de los
codigos seran las consecuencias de optar por la visién Unica de
ese universo espiritual®.

— Después de la Il Guerra, ;se llegaba a un descrédito de las
vanguardias? Un arte experimental, ¢podia seguir llaméandose
«vanguardista», especialmente después de todo lo ocurrido y de

1. «Desde mi punto de vista, la expresion no consiste en la pasion reflejada en un rostro
0 mostrada por un gesto violento. La disposicion global de mi pintura es expresiva»
(Matisse)

2. «La modernidad es un aligeramiento de la individualidad. En este terreno nuevo, hasta

las repeticiones pueden expresar una nueva especie de originalidad y convertirse en
formas inéditas del yo» (Paul Klee).
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esta critica perdida del humanismo no ya tedrico, sino politico,
sino social, revolucionario, psicologico?

— EL FIN. Porque, después de esa Il Guerra, no hay ninguna
corriente que no haya tenido que nacer desde y a favor de la
presion institucional: galerias, museos, critica artistica. Nadie
podria explicar el desarrollo del arte americano sin contar con esa
triple dimension de apoyo. Mercado y marketing, con lo que esto
representa respecto a la propia politica de los criticos (ya sin labor
de interpretacion o de discurso), ubican perfectamente lo que esta
ocurriendo. Supuestas ciudades limpias, monopolizacion de los
media, institucionalizacion del placet operandi artisticus'.

— INSTITUCIONALIZAR LA SUBVERSION.

El museo mismo determina el espacio, la vision, la muestra, la
ordenacion, la actitud, la propia y posible receptividad subjetiva®.
El museo impone una vision, una trayectoria, una H? una mitica
ritualizada de vision, con sus movimientos, sus iniciaciones, sus
individualidades, etc. Se pierde la modernidad en lo que tiene de
historicidad, de confusién, de caos, de expresion diverso v,
frecuentemente, encontrada. Seriacion historicista y museistica
frente a la multiplicidad historico-social de la cultura viva. En su

1. facultades, escuelas, critica oficializada, ritualizacion del catalogo, mercado artistico,
subvenciones, ministerios de «Cultura», etc.

2. Museum of Modem Art N. York, exposicion de Velazquez en Madrid...
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doble vertiente, desde el productor y el espectador, se pierde la
propuesta de un necesario intercambio creador.

— después de la Il Gran Guerra se producen toda una serie de
propuestas que no son sino relecturas de lo que hicieron las
primeras vanguardias: el movimiento de renovacién formal, en lo
que atafie a propuestas con novedad estructural propia,
practicamente es nulo. Duchamp, el surrealismo, la abstraccion
derivada de lecturas de Mird, Kandinski o Picasso, una suerte de
recreacion de los automatismos surrealistas o de nuevas
realizaciones pictdricas sobre la base de anteriores propuestas’,
vuelven a reaparecer. Léase lo que nos dicen las obras de este
periodo afios 60-70 y sus criticos, analicese lo que hay de
novedoso en el pop-art o el arte conceptual o en el expresionismo
abstracto... y se vera que hay una artisticidad que se sustrae a otras
solicitaciones que no sean las autoreferenciales.

— EL ARTE, EN LA EPOCA DEL MERCADO.

El concepto de vanguardia se banaliza, por integracion o
individualizacion [imaginaria] misma de la propuesta. Desde el
happening a lo mas marginal como el movimiento de comunas, el
sistema  economico-politico-artistico-ideologico  lo integra.
Pesimismo politico, bloqueo econémico internacional, desastres
ecoldgicos universales, desarrollo del mercado a su suprema
expresion, internalizacion del galerismo, museismo,
autoreferentizacion de todo simbolo artistico, hasta el punto de
gue se economiza todo valor cultural.... Radicalizacion conserva-

1. por ejemplo, Matisse...
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dora y anulacion de libertades en todos los &mbitos de nuestra
vida cotidiana. Hay intentos de una recuperacion critica radical,
destinadas a poner de manifiesto la explotamon o el cinismo de
instituciones capitalistas muy concretas'. Con el video, por otra
parte, se intenta una peculiar «cruzada vanguardista» que
tendréa siempre como limite de eficacia su propia marginalidad.

— DE UN PRODUCTIVISMO OBJETAL. Por lo que se ha
dado en llamar la «autoreflexion», queda el arte conceptual, como
reflexion misma sobre la naturaleza del arte. Por una parte,
desmaterializar la escritura, el objeto; por otra, insistir o incidir
sobre la teoria del arte. Textos muy cerrados, tautolégicos, con
poco interés, a menudo oscuros, desembocan en un mas alla del
problema del arte como lenguaje cerrado, para abrirse a sus
contextos. Asi se ve en uno de sus grupos mas radicales, como es
Art Language o Tel Quel, criticamente. Grupos que empiezan a
plantearse la vocacion objetal (= constructiva) del lenguaje’;
pero también el problema de los grupos que tendran que plantearse
el arte como una encuesta por la subjetividad. Productividad
generativa del texto, maquinas deseantes. ¢Evacuacion
subjetiva?. Y no como una cuestion proyectiva o sentimental o
simplemente psicologista, sino, quizas, como si el estatuto de la
pregunta entonces, viene a ser: ¢el relanzamiento de la opcién
expresiva actual, con una metodologia mas actual, corres-
ponde auténticamente a una indagacion por el sujeto?.

1. Hans Haacke para Documenta: ver todo el tema de los dossieres sobre
poseedores de obras de arte.

2. por ejemplo, Tel Quel
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EL SUJETO SILENCIOSO. ABSTRACCION.,

He hablado de la posibilidad de otra via. La abstraccién
lirica. Si parecia que todo el siglo XIX inauguraba como una
especie de contrapropuesta simbdélico/imaginaria, que rompe el
caos natural o lo ordena en una nueva vision, el fin de la Gran
Guerra precipita nuevas visiones y como la necesidad de una
retirada absoluta®. Contradictoriamente, se producen durante un
tiempo las dos visiones: una, que pretende colaborar en la
necesidad de construir un mundo nuevo; otra, que afirma un
reino espiritual de alejamiento —> vision de espanto y
sensibilidad ante el terror y el dolor. Resistir a ese dolor, hacerse
inexpugnable a la destruccion que asolaba Europa. Resistencia y
afirmacion frente al desastre.

— 2Angeles sobrevolando la desolacion, vuelo hacia lo espiritual
0 ideal, existencia cristalina y transparente. Arte abstracto, cristal,
racional; al otro lado, lo oscuro, lo irracional, lo infernal, lo
doloroso®.

1. — «Temo el gran grito que atraviesa la naturaleza; el grito de la
desesperacion» (Edward Munch) 1914— «Cuanto mas espantoso es el mundo
(como hoy precisamente), tanto mas abstracto el arte, mientras que un mundo
feliz crearia un arte terrenal» (Paul Klee).

2. «Para salir de mis ruinas tuve que volar [...] Creia morir. Guerra y muerte;
pero, ¢puedo yo morir, yo, cristal? Yo cristal» (P: Klee).

3. «El corazén que latié por este mundo parece que me lo han herido de
muerte. Es como si ya sélo los recuerdos me ligaran a estas cosas... ¢Acaso
nacera a partir de mi el tipo cristalino...? Abandonemos estas zonas del mas
aca para construir por encima de ello un mas alla en el que todo pueda ser
afirmacion. Abstraccion».
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— Trascendencia. Pero caos y apocalipsis. Invocacion de lo
cristalino y transparente, de un orden geométrico-matematico.
Angustia ante el estado de cosas presente y abstraccion, como
busqueda de otras posibilidades de ascenso a un orden superior. W.
Kandinski pionero también del arte anobjetual y abstracto que
publica «De lo espiritual en el arte», tiene una vision muy
similar.

—> exteriorizacion plastica de un espiritualismo hermético. «Sus
signos aluden a ese universo ideal, cerrado, incomprensible, un
codigo para un principio de abstraccion que representa un mundo
propio interior e inaccesible. Kandinski incomprensible, pintor
absoluto, combinaciones estrictas, rigidas de colores y formas
geométricas sin nada que favorezca su traduccion». El apela a «una
necesidad interior», una fanatica bdsqueda de armonia matematica
de colores y armonias. Formas puras, ideas abstractas, absolutas”.

—> con esta topica descripcion del fin del mundo, se estaria
afirmando el postulado de la interioridad espiritualizada, mistica y
universal. Kandinski intenta poner asi de manifiesto el
advenimiento de un nuevo orden plastico. Hecho cosmico que
impedira la catastrofe definitiva. Por ello, dird méas adelante

1. «... como en una gran ciudad firmemente construida segun las reglas
matematicas y arquitectdnicas, que de pronto, fuera sacudida por una fuerza
inconmensurable... Una parte del grueso muro se ha desmoronado como un
juego de naipes. Una torre que se yergue hacia el cielo, gigantesca, construida
sobre muchos pilares espirituales, delicados e inmortales, yace en ruinas. El
viejo cementerio olvidado se estremece. Viejas tumbas abandonadas se abren y
espiritus olvidados salen de ellas. En el sol, construido con tanto arte, aparecen
manchas y se oscurece... « (Kandinski).
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«Més arriba, ya no existe miedo». Parece que, con esta
enigmatica expresion, Kandinski se referia a ese mundo superior.

— Hay, ademas, una tension lirica, un principio elaborativo, etc.
Pero si se le opone a Mondrian, el hecho como absoluto de la
abstraccion hace su aparicion. El neo-plasticismo afirma con
rotundidad el hecho de una existencia pura, un orden que se
pretende universal. Es como si se dejara a un lado, como si se
reprimiera. En ocasiones, pareceria que no hay tanto una
elaboracién como una represion. En El Lissitzki o en Le Corbusier
la misma propuesta se va a dar: no se trata tanto de eliminar o de
convertir lo caotico, sino de dejarlo a un lado, de ignorarlo. Como
si no se pudiera nada contra esta realidad degradada y hubiera
gue recurrir a otra superior... El problema quedaria, claro, con
el sujeto propuesto...

—> hay quien ha querido encontrar en estas paginas una
premonicién magica del futuro desastre europeo y mundial: afios
de destruccion, de ciudades que desaparecian, imperios, culturas
gue no volverian a renacer. La abstraccion frente 0 como muro
ante la angustia del caos. Gris, Mondrian, Malevich, Kandinski
con un arte abstracto frente a la catastrofe, mas como una
propuesta de afirmacion humanista que como una claudicacion
(recuérdese y por el contrario, todo el rico formalismo espafiol
en los tiempos de Franco) .

1. Klee: «Yo comienzo como es logico por el caos, por ser lo mas natural. En
ello me siento tranquilo, ya que al comienzo yo mismo puedo ser caos». La
estructura geométrica constructiva de Klee.
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— Hay quien cree que la década de los 20 no puede dar cuenta
sino del mas terrible fracaso: fracaso de la paz, de la
socialdemocracia clasica, de la vieja Europa, de la estabilidad de
todo orden politico o cultural centroeuropeo. jAdios, tu, Husserl!.
Lo que entonces ocurre en Rusia apenas tiene pensador propio: el
qué hacer politico no soporta ni permite una reflexividad
filosofica de nuevo tipo. EI Moloch estatal no pierde pie, sino que
se afirma. Los fascismos, la politica de claudicacién de las
democracias, el heroismo sin limites de los Frentes populares. Ni
Kaffka ni Joyce pudieron encontrar la dimension prometeica
de ese sujeto contemporaneo. EIl constructivismo se ve
desbordado por un productivismo que, finalmente, cantara la gloria
realista de la adaptacion. La vision del caos serviria para legitimar
ese orden espiritual e idealista. Benjamin, Husserl, Broch sefialan
lo mismo. Pero como Brecht, como Piscator, la contencion del
avance de la destruccion por medio de un principio de inteli-
gibilidad que no podrd ser eliminado. El sujeto o su ilusion
permanecen sin alteraciones. La estética de la «construccion
sobre una base espiritual pura» que no desconoce el dolor ni la
desesperacion ni la destruccion ni el caos. Y, sin embargo, los
destinos del sujeto son distintos en todos ellos.

— Nos encontramos, a no dudarlo, con una tesis psicologista,
con el riesgo que esto entrafia siempre; sin embargo, parece que
nos encontramos ante tesis cercanas a las que plantearan el valor
cercano de la abstraccion a la superacion del caos. Véanse, si
no, los argumentos que mas tarde enunciaran Mondrian,
Kandinski, Klee o Malevich. Ya se ha dicho que en el dolor, la
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irracionalidad, la desesperacion, la destruccion, el sentimiento de
caos se impone finalmente como la Unica posibilidad de lectura del
mundo de las interacciones sociales. Una lectura que es un
abandono. Worriger' toma como pretexto y se refiere a los
desarrollos del arte cubista y de las primeras manifestaciones
anobjetales. El sefialard lo cristalino como categoria central
subyacente de toda esta tendencia; de manera que llega, en virtud
de su anélisis de la abstraccion formal en el arte, a considerar la
geometrizacion y la represion de la representacion espacial como
momentos constitutivos y fundamentales de este arte cristalino. Y
es donde la angustia va a ocupar un lugar importante, precisamente
como posibilidad de rechazo.

— Hemos dicho que ese psicologismo o espiritualismo en Gltimo
término son contradictorios. En todo caso, el arte de entreguerras

1. — «;Cuales son las premisas psiquicas del impulso de la abstraccion?
Estas premisas es preciso buscarlas en el sentimiento cdsmico de los pueblos
(primitivos), en su actitud psiquica frente al universo... Asi como Tibulo
decia primum in mundo fecit deus timor, podemos afirmar que este mismo
sentimiento de angustia se encuentra en la raiz de la creacion artistica... Las
posibilidades de satisfaccion que los pueblos primitivos buscaban en el arte
no consistian en un abandonarse a las cosas del mundo exterior y gozarlas,
sino en sustraer a la cosa particular del mundo exterior de su arbitrariedad y
aparente casualidad, en eternizarlas en la medida en que se las aproximaba a
las formas abstractas y en encontrar de este modo una quietud en medio del
flujo de las apariencias... La linea simple y el desarrollo bajo leyes
geometricas debian ofrecer las posibilidades mas elevadas de satisfaccion
para este hombre atemorizado ante la falta de claridad y la confusion de los
fendmenos». Entre 1906 y 1913, Wilhelm Worringer organiza lo que
podriamos llamar los principios de la abstraccidon en su obra «Abstraktion
und Einfiihlung» (1908)
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y, por lo tanto, la pregunta por el mundo y las subjetividades que
permite describir, lo es en toda su extension. Preguntas de
desconciertos que, con todo, en muchos casos, representan un
compromiso de afirmacion existencial y, por lo mismo, de
contrapropuesta de organizacion de la misma realidad. En la
arquitectura del perlodo de la primera guerra, vamos a encontrar
algo muy semejante Se dan compromisos espirituales; pero
también, compromisos politicos. Desde el expresionismo mas
desnudo a la confianza en un orden recuperable y construible de
nueva inteligibilidad y racionalidad.

—> LOS DUALISMOS. Gropius habla de la metrépoli como
lugar cadtico, contradictorio, cargado de tensiones, de destlnos
fabriles e inhumanos. Novela expresionista de D&blin?

collages de Citroen, C|udad moloch de Fritz Lang, antes,
escritura total en Kafka®. En la Bauhaus conviven manifesta-

1. Mendelssohn en 1919 en el manifiesto «El problema de una nueva
arquitectura», Gropius con motivo de la exposicién de «Arquitectos des-
conocidos», en Berlin y antes de la fundacion de la Bauhaus; hablan o «de la
inminencia de catastrofes historico-universales» o de «desiertos de
fealdad, grises, miserias, que son nuestras ciudades; de nuestra
precipitacion en nuevos infiernos...».

2. «Berlin Alexanderplatz»

3. En la arquitectura del periodo de la primera guerra, vamos a encontrar
algo muy semejante, pero también en los inmediatos sucesivos. Mendelssohn
en 1919 en el manifiesto «El problema de una nueva arquitectura», Gropius
con motivo de la exposicién de «Arquitectos desconocidos», en Berlin y
antes de la fundacion de la Bauhaus; hablan o «de la inminencia de
catastrofes historico-universales» o de «desiertos de fealdad, grises,
miserias, que son nuestras ciudades; de nuestra precipitacion en nuevos
infiernos...».
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ciones expresionistas con funcionalismos, constructivismos,
racionalistas, en general. Las dos tendencias conviven
precisamente en tanto que propuesta de denuncia del caos, la
destruccidn, la miseria y la posibilidad de un nuevo orden y
una capacidad del artista para construir otra realidad. Nuevo
orden politico, y en consecuencia, arguitectonico, sensible,
racional, humanista. EI hombre es posible. Se vive de la
posibilidad de una propuesta historico/humanista, mas que
de la ilusion del yo. Frente a la propuesta de destruccion y
barbarie, se propone un nuevo orden™.

— Klee, Kandinski, Feininger, Gropius, van Doesburg, Taut...
en 1922, el dualismo se advierte tambien en De Stijl y asi Teo van
Doesburg, en «La voluntad de estilo»’.

—> esa propuesta, ¢;qué efectos tuvo? esa estética de la
abstraccion, ¢pudo superar la muerte, el caos, el dolor, la re-
construccion historica del sujeto, la recomposicion moral y ética
del sujeto, su arquitectura interior y exterior...? Arte y utopia,
¢pudieran alcanzar esa dimension buscada?

1. Gropius hace una llamada a una arquitectura como «la expresion
cristalina de las ideas méas nobles». Recordar todo el programa renovador
del Constructivismo en la URSS.

2. dird: «Si dirigimos nuestra atencion a la imagen general de nuestra vida
actual, partiendo de puntos de vista propios, llegaremos a la conclusion de que
esta imagen es portadora de un caracter cadtico y no nos puede extrafiar que
quienes se sientan descontentos en este caos aparente quieran huir del mundo
0 perderse en abstracciones espirituales».
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— LAS TUMBAS TIENEN SU LUGAR EN LOS MUSEOS.
El museo mismo determina el espacio, la vision, la muestra, la
ordenacion, la actitud. El museo impone una visién, una
trayectoria, una H?, una mitica ritualizada de iniciacién, con sus
movimientos, sus iniciaciones, sus individualidades, etc. Se
pierde la modernidad en lo que tiene de historicidad, de
confusion, de caos, de expresion diversa y, frecuentemente,
encontrada. Seriacion historicista y museistica frente a la
multiplicidad historico-social de la cultura viva. Frente a la
urgencia dinamica de la vida, la cristalizacion historicista del
catalogo. El arte y su representacion terminan por tener
muy poco que ver entre si: estulticia burocratica de toda la
parafernalia oficial.

— después de la Il Gran Guerra se producen toda una serie de
propuestas que no son sino relecturas de lo que hicieron las
primeras conmociones, cuando las artes, los lenguajes, las
actitudes, el deseo mdaltiple genera una multiple tension
subversiva. Me preocupa psicologizar, sociologizar, pero, por lo
mismo, me preocupa artistizar el tema de la poética o de las
poéticas formales, expresivas, constructivas de fin/comienzo y
principio de siglo. Y ese desplazamiento que lleva a los artistas a
convertirse de provocadores enzimaticos a vanguardia y de
vanguardia en estamento, es algo que me hace a tratar de ensayar
otras lecturas.

1. Museum of Modern Art N. York, exposicion de Velazquez en Madrid...
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SOBRE UNA NUEVA PROPUESTA DE SUJETO

Lacan se planteaba el espanto por toda indagacion, cuando
esa indagacion lleva a la fuente misma de donde procede la
accion. Intentos o revoluciones prometeicas: construir la
realidad o contener el caos o descubrir una esfera superior o
promulgar un nuevo orden. Una representacion posible de la
realidad queda trastornada para desbordarse en materia luminosa o
estructura espacial o propuesta post-naturalista con el lirismo de
una expresion que se desnuda de contingencias hasta desentrafiarse
en el formalismo esencial®.

—> descubrimiento prometeico que no promete nada®. Frente al
yo de un enfermo que sufre e ignora, el yo sano del que sabe y

1. — «Soy, pues, para Uds. el enigma de aquella que se escabulle apenas
aparecida, hombres, que son tan duchos en disimularme bajo los oropeles de
vuestras conveniencias. No por ello dejo de admitir que vuestro azoro es
sincero, porque incluso cuando se hacen mis heraldos, no valen mas para
llevar mis colores que esos habitos que son los de Uds. y semejantes a Uds.
mismos, fantasmas, que eso es lo que son. ;Adonde voy cuando he pasado
entre Uds., donde estaba antes de ese paso? ¢Se lo diré algun dia? Pero,
para que me encuentren donde estoy, voy a ensefiarles por qué signo se me
reconoce. Hombres, escuchen, Yo, la Verdad, hablo» (Lacan).

2. — «Yo vagabundeo en lo Uds. consideran como lo menos verdadero
por esencia: en el suefio, en el desafio, en el sentido de la agudeza mas
gongorina y en el no sentido del juego de palabras mas grotesco, en el azar,
no en su ley, sino en su contingencia (y no procedo nunca con mas
seguridad a cambiar la faz del mundo que cuando le doy el perfil de la nariz
de Cleopatra. Estan ya perdidos, me desmiento, los desafio, me destejo,
decia que me defiendo» (Lacan).
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cura. Freud pone en cuestionamiento la verdad, porque la verdad
no nos pertenece. Y este reconocimiento es un hecho subversivo,
en relacion al saber filosofico, psiquiatrico, psicologico, politico.
Por lo mismo, fue conformado, para convertirlo en una préactica de
readaptacion social. Adaptacion de lo enfermo a lo sano... del
terapeuta. Yo fuerte del terapeuta frente al yo débil del
paciente/sufriente/ignorante.

— negar, ocultar, mutilar: que la Verdad habla es efecto de la
resistencia. Resistencias no del paciente, sino del terapeuta.
Resistencia a escuchar, a atender, a no opinar, a no resistir la
emergencia del deseo, sus formaciones y figuraciones.

—> Esas resistencias suelen ser efecto mutilador del Discurso
del Amo. El amo es el que quiere que la cosa funcione, que la
cosa ande a nivel del individuo que se le presenta, es el discurso
que busca la armonia, que intenta domesticar lo mas profundo, el
deseo y el goce, en el intento de obtener sujetos que encajen en el
orden del mundo, para que los sujetos se las arreglen bien con el
Amo de turno®.

Freud y Jung en USA: una peste que muy pronto sera
domesticada. Accion de la adaptacion: el individuo enfermo
quedara adaptado a la verdad del analista sano. El problema es que
Freud pone la verdad en cuestionamiento. Lacan dice que la verdad

1. — «... el psicoandlisis deja el goce sobre la tierra. Los amos lo prometen
para pasado mafana, lo anudan al castigo y al latigo, lo permiten si uno se
redime, si uno paga sus culpas. Como el psicoanalisis nada tiene que ver con
todo esto, tal vez es por ello que haya tanta gente que nada quiera saber del
psicoanalisis» (O. Massotta).
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es, para los hombres, un enigma que desaparece, apenas aparece.
Cuando los hombres creen que portan esa Verdad, en verdad no
IIevaq sino sus propias sefias de ellos. Porque la Verdad «se»
habla".

¢De qué verdad se habla? Precisemos, en todo caso: hablar
«de» la verdad no supone todavia «que» hable la verdad. En
terapia, puede llegar a ser la alianza entre la llamada «parte sana
del yo» y el yo del terapeuta, con lo que, vencidas las resistencias,
se llega a la verdad de la salud... que mantiene el terapeuta.

Con todo, el deseo no se deja modelar, educar, reformar. Las
resistencias son expresiones del deseo. Y el deseo se muestra
complejo, extrafo a cualquier realidad, a cualquier teoria,
insometible a posicion social. El deseo no es objeto de pedagogia
ni de sexologia. Es susceptible de una ética y el sintoma es eso
mismo, ceder en cuanto al deseo.

— Pero ¢de qué verdad se habla? Una cosa es pensar la verdad
como totalidad y otra pensar la verdad del lado de la falta, del lado
del deseo que la rebasa, una verdad ademas que suele desbordar al
sujeto que la enuncia y que lo sorprende tanto como sorprende al
analista. Entre nosotros, la verdad nunca esta antes, sino después, a
posteriori. La verdad adviene a nuestro campo de trabajo,
constituyéndose siempre a posteriori. Hay un sentido que adviene
y, sin embargo, no hay verdadera intencionalidad en la produccion
del sujeto.

1. «<Hombres, escuchen, les doy el secreto: Yo, la verdad, hablo».
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—> se puede decir que hay produccion de sentido y no
intervencion intencional del sujeto en esa produccion®. Por ello,
una teoria instrumental del lenguaje no sirve para comprender el
tema de la subjetividad. EI alcance coperniquiano del
descubrimiento freudiano del inconsciente reside en que cuestiona
tanto la posicion de un sujeto-agente como la de un sujeto-sintesis,
puntos centrales de la filosofia clasica. No puede concebirse el
lapsus, chiste, sintoma, desde un modelo que considera el lenguaje
como un instrumento desde el que un sujeto expresa Sus
intenciones.

— ese yo de sintesis (supuesto el yo de la elaboracién primaria,
en los lapsus, chistes, suefios, sintomas: condensacion,
desplazamiento, la consideracion o respeto por la re-
presentatividad, etc.) es el que produce la elaboracion secundaria:
que si la primera parte del inconsciente, la segunda parte del Yo?.

1. — «Si prosigo el analisis llego a pensamientos que me sorprenden, que yo
no habia advertido en el interior de mi mismo, que no sélo me son ajenos sino
también desagradables y que por eso yo querria impugnar enérgicamente,
mientras la cadena de pensamientos que discurre por el analisis se me impone
de manera inexorable» (Freud).

2. — «Nunca hay sujeto sin Y0, un sujeto plenamente realizado, pero es esto
lo que hay que intentar obtener siempre del sujeto en analisis. El analisis debe
apuntar al paso de una verdadera palabra que retna al sujeto con otro sujeto,
del otro lado del muro del lenguaje. Es la relacion ultima del sujeto con un
Otro verdadero, con el Otro que da la respuesta que no se espera, que define el
punto terminal del analisis» (Lacan).
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Elaboracion que coherentiza, racionaliza, llena las lagunas:
resistencias que en esa actividad sintetizadora del Yo actlan de
elaboracién secundaria. Segun esto, el Yo es un sintoma.

— la verdad esta en el decir, en sus tropiezos, en el suefio, en
el acto fallido, lapsus, chiste, suefio, o sintoma. Donde estos
aparecen, ahi esté la verdad del inconsciente®.

—> ;de qué sujeto hablamos y por qué «sujeto silencioso»?
Lacan y los cinco historiales clasicos; Lacan y la verdad; Lacan,
en fin, y el lenguaje. Clinica del error, del deseo, del sintoma, del
lapsus®. No se trata de hablar de un sujeto-agente o de un
lenguaje como medio de comunicacion, porgque no se apunta a
la comprensidn ni al buen decir, sino al significante (=Ste.). No
se trata de fortalecer al yo, sino de la articulacion significante

1. «Soy, pues, para Uds., el enigma de aquella que se escabulle apenas
aparecida, hombres que tan duchos son en disimularme bajo los oropeles de
vuestras conveniencias. No por ello dejo de admitir que vuestro azoro es
sincero, porque, incluso, cuando se hacen mis heraldos no valen mas para
[levar mis colores que esos habitos que son los de Uds. y semejantes a Uds.
mismos, fantasmas, que eso es lo que son. ;Addénde voy, cuando he pasado
entre Uds.? ¢donde estaba, antes de ese paso? ¢Se lo diré algun dia? Pero,
para que me encuentren donde estoy, voy a ensefiarles por qué signo se me
reconoce. Hombres, escuchen, les doy el secreto: Yo, la verdad, hablo»
(Lacan).

2. 1953 «Funcion y campo de la palabra» (= «Discurso de Roma») y 1960
«La instancia de la letra en el inconsciente»
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del sintoma.

— La clinica de Lacan tiene dos polos, paranoia de punicion
e histeria y cuatro conceptos fundamentos®. Por otra parte, si
se puede afirmar que no es concebible su clinica sino sobre el
concepto de transferencia, también se puede decir que es
estructuralista. Estructuralismo que €l ha estudiado en
Jakobson y en Lévi-Strauss. Pero su estructura es atipica, no
es una totalidad ideal, complitud, plenitud, unidad. Hay en él
una marca que es marca de falta, de castracion. El sujeto no es
algo dado y aunque la estructura no se puede pensar sin sujeto,
el sujeto no se puede pensar fuera de la castracion. Se trata,
pues, de una estructura que tiene una falta, un lugar vacio, una
carencia. Ahi tendra que sobrevenir la clinica del falo, en la
medida en que el edipo es estructurante. Pero estos son los
elementos esenciales.

—> 2 Comienza su ensefianza propia después de la ruptura con la
Sociedad Psicoanalitica de Paris y fundacién de la Sociedad
Francesa de Psicoanalisis, con Laplanche, Lagache, Dolto y otros.
Este afio escribe, ademas, el discurso de Roma, donde se dice «el
inconsciente esta estructurado como un lenguaje» y donde se

1. transferencia, pulsion, inconsciente y repeticion

2. 1936 «Congreso Internacional de Psicoanalisis en Mariembad», ponencia
sobre «El estadio del espejo». Ponencia de entrada en este campo. 1953
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producird la famosa distincion entre los tres grandes registros'.

— sin insistir demasiado en los aspectos conocidos del estadio
del espejo que atafien al psa., a la etologia, fisiologia y la
psicologia del desarrollo, lo que importa aqui es lo que Lacan
expresa en una formula un tanto extrafia’ con lo que establece
una formacion que intercala una distancia entre el yo y la
subjetividad.

— en su prematuridad organica, desamparo, malestar, desarraigo
instintual, se produce la experiencia gozosa y articuladora de la
imagen especular. Anticipacion gozosa de una gestalt a los logros
efectivos sensorio-motrices, a la propiocepcion, a los datos que le
llegan de sus estimulos intracorporales, anunciadores todos o
manifestativos de su fragmentacion e incomplitud. Esta funcion
formadora es lo que denominamos «identificacion».

— identificacion producida por una imago (este término es mas
fuerte que imagen) que llega a poseer un verdadero valor

1. Registros que corresponden a una formulacion distinta a la tradicional:
- registro de lo real (=¢universo de lo natural?)
- registro de lo imaginario (= ¢universo del inconsciente, procesos
primarios?)
- registro de lo simbélico (= ¢universo de los procesos secundarios?).

2. «el estadio del espejo como formador de la funcién del Yo (je) tal como
ésta se nos revela en la experiencia psicoanalitica»
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estructurante; aunque, también, ese espejo juega aqui un papel de
artificio, puesto que, en altimo término, lo que hace es substituir al
otro, al semejante, en la produccion de estos efectos.

1

— a la vez, le da que forma total, exterioridad, imagen que lo
representa y es él mismo, pero es otro, no es él, con lo que el
nifio, segun Lacan, segln un espejismo imaginario podra
adelantarse a su maduracion organica. Permanencia del Yo, pero
alienacion, porgue en esa exterioridad se encuentra alienado. Este
es el efecto de esta identificacion.

—> Freud® habia dicho que era necesario un nuevo acto
psiquico, para el pasaje desde la posicion autoerdtica a la
posicion narcisista. Ese acto es la constitucion del Yo. Porque en
la posicion autoerdtica tenemos todavia que hablar de
fragmentacion libidinal; en tanto, que la constitucion yoica dara
cierta unidad a este proceso, en la medida en, que el yo se
convierte en objeto de la libido. En el 14, pues, Freud distingue
entre la libido de objeto y la libido narcisista, la libido del Yo. El

1. — imago que da la forma total de su cuerpo
—> [ -imagen del cuerpo como gestalt, totalidad, unidad
-a pesar de la discordancia intraorganica que siente.
(esto es esencial, para situar su comprension linguistica o,
mejor dicho, Ste. del sujeto)

2. en «Introduccion al Narcisismo»
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Yo funciona en relacién al narcisismo, como una imagen
totalizante que es pregnante en relacion a la libido.

—> como formador de la funcién del Yo, el estadio del espejo® 2.
Y esto debe ser tomado al pie de la letra: desde el punto de vista
analitico, la identificacion a la imagen de un otro sera
verdaderamente constitutiva del Yo del hombre: esta es la esencia
del hombre.

—> el hombre se constituira como un precipitado de
identificaciones. EL hombre se constituye en una matriz imaginaria;
pero, a la vez, el hombre se inserta en una matriz de
desconocimientos. En las psicologias de la adaptacion, el yo en una
instancia fuerte, agente del campo de control de la personalidad, en
su contacto con lo real. Aqui hay otra cosa. Espejo, mirada de la
madre... deseo de la madre, en ultima instancia, siempre en relacion
a la mirada de un otro que lo ve como constituido y con cuya
imagen se «identifica».

—> esa relacion imaginaria de constitucién del Yo en la que
consiste su alienacién no es nada que se reduzca a ese intervalo
temporal de los 6-18 meses, sino que se extiende a todo lo largo de
la experiencia imaginaria. Tampoco significa nada asi como
parecer, parecerse a..., porque aqui estamos hablando de los
efectos estructurantes de la identificacion. Es que el Yo se cons-

1. «je est un autre», «Y0 es otro»

2. cita también a Rimbaud, a los poetas que como dice Lacan «no saben lo
que dicen, pero que siempre dicen, como es sabido, las cosas antes que los
demas»
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tituye como Yo en el proceso de la identificacidn con el otro.

—> no es parecerse, pero si es estar cautivado. La
identificacion no es solo alienante por cuanto entrafia la ex-
terioridad, sino también por cuanto supone una servidumbre de
constelaciones imaginarias en las que el Yo queda prendido.
Un maés alla de la certidumbre ydica, en la medida misma en que
es una relacion narcisistica. Y esto manifiesta el atrapamiento del
Yo por el deseo del otro. El espejo deja de tener verdadero valor,
porque lo que importa finalmente es la mirada del otro, acceder a
su deseo, a su complitud.

— el registro imaginario en su primera fase no funciona sélo,
sino que tiene que articularse con el simbdlico. Desde el
psicoanalisis, hablar de intersubjetividad es hablar de un espacio
de interrelacion de Yo a Yo. Y ahi podemos hablar propiamente
de una relacién simbolica (ver grafico lambda)

S . _____ » a
a < A
(Yo [moi]) (Otro)

(@) es semejante a (a) y por ello va una linea continua entre
ellos; pero esta relacion no puede mantenerse, si a la vez no se da
la relacion simbdlica S-A, que, sin embargo, es una linea incons-
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ciente. Aungue esta interceptada por lo imaginario. «Yo es otro»,
alienacidn constructiva y de tradicién freudiana, opuesta a toda la
psicologia del yo adaptativo (Hartman, Kris, Lowenstein)

— lo que Lacan pretende recuperar con su rechazo de la
psicologia del yo y el regreso a Freud, es lo méas subversivo de la
practica. La subjetividad como lo mas desconocido, en el campo
del yo. «Yo0 es otro» significaba un descentramiento similar al
operado por Copérnico: la subjetividad esta descentrada respecto al
individuo y respecto al yo que es la forma de ese individuo. Es
excentrico desde donde se representa a si mismo.

— hasta el 53, Lacan hace de lo imaginario la dimension
predominante en la que se desenvuelve la experiencia analitica. A
partir del 53, comenzara a indagar las relaciones entre lo
imaginario y lo simbdlico. Relacion de (a) con (a') o de Yo con el
otro. ¢Quién es el otro?;el que esta en mi lugar, de acuerdo a esta
matriz imaginaria, que me constituye unificandome, que a la vez es
el testigo de mi propia fragmentacion?

— Freud en «Psicologia de las masas...» planteaba la cuestion
del amor, del enamoramiento, el amor como completamiento. En
este caso, «Y0 es otro» plantea la relacion (a-a') entre el Yo y el
otro como relacién imaginaria, relacion que no se sostiene sola,
que no funciona en un vacio simbdlico, sino en relacion
precisamente a esta oposicion S-A(0).
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— lo determinante, para Lacan, va a ser los tres registros de
inscripcion en relacion a la experiencia del sujeto:

—>real
—>imaginario
— simbdlico

desde esta perspectiva, en Mariembad, Lacan se opone al psa. de
la ego-psychology que hacia del Yo la instancia principal de la
personalidad. Por ello, todo iba en la linea de reforzar ese yo.
Pero lo que, por via de identificacion, se viene a plantear como
sujeto es precisamente lo mas desconocido del campo del Yo.

— el Yo ha sido una nocién ejemplarmente inconmovible. Sin
embargo, si leemos a Foucault, comprendemos que tanto «yo»,
como «sujeto» son conceptos realmente recientes, aunque
prematuramente envejecidos. Podriamos remontarlo a mediados
del siglo XVI, siglo XVII. Para los antiguos, algo estaba en el
centro; con Freud, se va a una nueva ruptura coperniquiana,
porgue se produce un descentramiento. «Yo es otro» implica que
el sujeto estd descentrado respecto al individuo y respecto a la
forma del individuo que es el Yo.

— en el amor, el objeto amado va a ocupar para el Yo todas
las excelencias: idealizacion del objeto. Es como si el Yo se
encontrara vaciado en aras del objeto: «Yo soy nadie sin ella»,
por ejemplo. El objeto ocupa asi el lugar del Yo en tanto ideal y
la relacion amorosa seré una relacion narcisistica. (sic.).
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— el deseo se sitlia siempre en el campo del otro: algo interesa en
la medida en que nos puede ser arrebatado por el otro; por ello, hay
siempre un campo de competencia con el otro o por eso, el deseo
siempre juega en el espacio de la histeria, porque el deseo siempre se
articula en relacion al deseo del otro, a esa dimension intersubjetiva
en que se juega el deseo. Pero, entonces, para dar cuenta de esa
dimension intersubjetiva, tengamos que introducir la dimension
simbolica.

— esa dimension simbodlica es trascendencia de la imaginaria
gue atenta a la experiencia imaginaria del sujeto. En cuanto entra
en una relacion con el otro, hay una dimensién mortifera: relacion
mortifera entre el Yo y el otro, porque, 0 se entra en competencia
por la destruccion del otro (la rivalidad) o en una identificacién
que nos somete a la alienacién. Aniquilacion o identificacion®.

LA LENGUA

—> Hay un Yo de dimension imaginaria y un Sujeto de
organizacion simbdlica. Lo simbdlico se define en relacién a lo
Otro, alteridad radical, la otra escena, no una persona,
impersonal, en la medida en que no puede ser encarnado por
nadie. Es el Otro del lenguaje, puesto que el lenguaje es la

1. — «Exilio de la relacion narcisista, exilio que parece condicion de
posibilidad para iniciar su recorrido como sujeto. Pensar en Edipo, que,
justamente por su deseo de saber, finalmente resulta exiliado del trono, pierde
la vista, pero que este exilio (este exilio del trono, del trono incestuoso) a la
vez serd condicion de posibilidad de iniciar un recorrido que estuviera a la
altura de su condicion de hombre, como sujeto».
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estructura que esta ahi, antes del nacimiento del lenguaje. Otro
de la palabra. La direccidn del discurso va mas alla de aquél a
quién se dirige, es una dimension de exterioridad respecto del
sujeto, Otro del discurso universal, de todo lo que se ha dicho,
de todo lo que puede ser dicho, de la biblioteca universal.

LA CULTURA

— Lévi-Strauss y el orden de parentesco, de los sistemas de
reglas, de la cultura. Pasaje del acoplamiento animal a la
alianza, paso de lo natural a lo cultural. Presencia de ley,
sistema de relaciones permitidas y prohibidas. El sujeto tiene
que pensarse ahi, desde el lugar desde donde puede y se
constituird. Pero, ademas y, sobre todo, orden del lenguaje,
orden sincrénico de la lengua, implica el lenguaje como
condicion de la arquitectura inconsciente, determinando la
subjetividad. No se puede hablar de sujeto sin hablar de
lenguaje y unay otra teoria se condicionan reciprocamente.

EL ORDEN LINGUISTICO

—> Saussure rompe el orden referencial de la linglistica: esa
funcién esencial de una linglistica realista se pierde. En Lévi-
Strauss se pierde la naturaleza; con Saussure se pierde el referente.
El lenguaje no tiene por funcién nombrar al objeto, no quiere ser
una nomenclatura, sino que establece el signo como la relacion
entre un ste. y un sdo. Rompe, asimismo, con otra tradicion, la idea
del lenguaje servidor o instrumento del pensamiento. Para
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Saussure, el pensamiento no le puede anteceder al lenguaje, sin
lengua seria una masa amorfa, no se podrian distinguir dos ideas
distintas.

ABSOLUTIDAD

— la lengua aparece, pues, como intermediaria entre actividad
psiquica y sonido, y el signo linguistico va a ser efecto de esa
articulacion definida como un sistema de signos. Producto social,
anterior al individuo, la lengua es un sistema de convenciones que
no se confunde con la palabra, propia del individuo.

— En el signo, la elipse significa lo cerrado, la unidad
indisoluble de ste. y sdo., la reciprocidad de los términos y la
linea horizontal establece la relacion. No estd aislado, en
cuanto unidad, sino que se articula con los otros signos del
sistema; todas estas entidades son absolutamente relativas y
adquieren su valor por razones de oposicidon y diferencia con
los deméas términos del sistema. Hay, pues, diferencias y
relaciones.

— estas relaciones se despliegan en dos drdenes: uno, el eje
sintagmatico, orden que permite la combinacion de los signos, que
se da en la extension, en el caracter lineal de la lengua: en un
sintagma, un término sélo adquiere valor porque se opone al que le
sigue y al que le precede. Las palabras, por otra parte, se asocian
en la memoria conformando grupos distintos. A esto es a lo que
Saussure le llama «el tesoro interior de la lengua», estas relaciones
son asociativas y unen términos en ausencia.
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EL SDO. ES UNA PURA CONVENCION

— Al soldarse el ste. al sdo. se produce la significacion.
Lacan replantea esta situacion y lo primero sera distribuir el
sentido: el ste. no debe su existencia al sdo. El ste. esta fuera y
maés alla de su relacién con el sdo.

— Este habia sido el orden introducido por Freud: no partia de
un sdo. previo, sino que al analizar las palabras en tanto stes. el
sentido emergia como tal de aquel sin-sentido. Este trabajo de los
stes., se opera en otra escena, a espaldas del yo, como si el
inconsciente fuera una fabrica de cadenas stes. actuando. Se
supone que en el analisis, lo que acontece es el despliegue del
trabajo del inconsciente, permitiendo que los stes. se articulen
entre si.

DECONSTRUCCION STE.

— Freud deconstruye el signo saussuriano. Desaparece la
elipse que hace la unidn del ste. con el sdo., que garantizaba, su
unién y marcaba la relacién positiva que Saussure llamaba
significacion; desaparecen las flechas de reciprocidad y se
invierten los términos, porque queda privilegiado el ste. Se
acentuara la barra que los separa, porque, segun Lacan, esta
barra es resistente a la significacion. El sdo. se desliza por
debajo de la barra’. Barra de la represion.

1. Dice Lacan: «es en la cadena ste. donde el sentido insiste, pero que
ninguno de los elementos de la cadena consiste en la significacion».
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DESUBJETIVIZACION TEORICA

— con la ley de una lengua, la estabilidad de un cdédigo, la
significacion esta dada y el sujeto queda excluido. En esa
perspectiva, la linglistica queda desubjetivizada. El sujeto queda
controlado por el yo de uno de los polos de la comunicacion: es
como si el sujeto tuviera a su disposicion el cddigo y usara los
signos de la lengua como instrumento. En el estructuralismo, el
sujeto encuentra su lugar; pero, ¢cual es ese lugar?;es una
estructura clasica?

— la estructura lacaniana no es un todo coherente, unitario,
total, sino que esta descompletada; ademas, el sujeto de Lacan
no esta en el origen, esté la estructura del Otro, del lenguaje que
preexiste al sujeto; una estructura que captura a este visitante
particular, a este viviente que habla.

DE UN DESCONOCIMIENTO RADICAL

— en seguimiento de Freud, Lacan ubica la cuestion del sujeto
constituido, fundado por un mecanismo estructural y estructurante
del aparato psiquico: la represion primaria. En la medida en que la
represion primaria nunca puede ser levantada y/o suprimida,
supone que el sujeto tiene un saber que desconoce y desconocera
siempre. No hay auto-conciencia pura, no hay un saber que se sepa
totalmente a si mismo: no hay unificacion posible del sujeto.

— Si a este Otro, a esta estructura la pensaramos como
completa, la suposicion de una unificacion del sujeto seria posible.
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El Otro completo aparece o la estructura completa aparece en la
medida que el lugar de la falta es desconocido. Y este es el lugar
gue ocupa el Yo en tanto ignorante de la falta. Por lo tanto, al
romper con la dimension linguistica de Saussure, el sdo. es un ste.
que cobra otra dimension.

LA NO-REALIDAD: LA «REALIDAD» STE.

— DE UNA REALIDAD SE-DICENTE. Para nosotros, un ste.
por si solo no significa nada. Toda la biblioteca del mundo con sus
sdos. no seria sino una imposible estructura abstracta de la que ha
escapado el sujeto. Una nada de ser. Para nosotros, un ste. puede ser
un sin-sentido o un enigma. Pero, al mismo tiempo, no hay realidad
pre-discursiva, previa al ste. Una realidad otra, organica, bioldgica,
incluso social, no ste. no existe. Este es el sentido de que todo se
juega, en ultimo término, en el campo de la lengua, en el campo del
lenguaje.

— INEFICACIA SIMBOLICO-IMAGINARIA DE LA
REALIDAD. De manera que destituir al Yo de su posicion central,
restituirle a su posicion imaginaria, es pretender a la vez la
constitucion de un inconsciente/sujeto estructurado. Lo que ocurre
es que este sujeto no aparece como un dato de entrada que opera
esta estructura, como un agente que es lo que pensaba la filosofia
clasica. El sujeto aparece como efecto de esta combinatoria de stes.
Y esto supone génesis, lo que vuelve a ubicar el tema de la Verdad™:

1. «Yo, la Verdad, hablo, no toda; decirla toda es materialmente imposible,
faltan las palabras, por eso la verdad aspira a lo real» (Lacan).
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lo real es justamente aquello que siempre, cuando lo nombramos,
se corre un poco, siempre hay un resto imposible de ser ste.,
porque, si no lo hubiese, habria una posibilidad de que el libro se
hubiera escrito. Pero, también hay un residuo vivido que escapa al
decir: se dice, sin embargo, en los huecos del decir. Sin embargo,
el problema se plantea cuando nos preguntamos por los tipos de
discurso que, ya que no la Verdad, si que nos ayudan a descubrir
la presencia del” Sujeto. Sujeto que no siendo ni la Verdad ni lo
real, no puede ser ni el yo mediador ni adaptador™.

—> Mas, entonces, ¢qué ubicacion concreta cabe, en esa
propuesta fria que, imagino, muy poco de vosotros habréis leido
hasta el final?

DE OTROS RECURSOS DE BUSQUEDA

.TERAPIA: EL ESPACIO IMAGINARIO. Espacio imaginario
que, por oposicion al espacio real de las consistencias resistentes y
normativizadas, no tiene otra posibilidad, como «eje» dialéctico,

1. — (Pleynet) «De otra manera, nos encontramos con individuos, con
sujetos que se dicen marxistas, pero que no se plantearan nunca por qué son
marxistas. La respuesta que dardn al por qué son marxistas sera siempre una
sarta de generalidades; no diran nunca: soy marxista porque he decido invertir
tal tipo de energia que me concierne en tal tipo de transformaciones sociales
por tal y tal razon; lo que sera puesto de manifiesto es la generalidad de las
transformaciones sociales, pero nunca el lugar del sujeto en estas
transformaciones sociales».
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que la frustracion (pero dejando, frente a la opacidad radical de la
Verdad, las «creencias» que deben posibilitar la transformacion de
la accion). Frustracion del discurso, concebido como instrumento
de los «instintos». Es decir, no frustracion del deseo del sujeto (que
se trata de hacer «evidente» al propio sujeto), sino frustracién del
falso objeto, donde el deseo estd alienado e incapacitado.
Frustracion dolorosa de la identificacion aseguradora, pero
castrante: la identificacion especular, que deposita la posibilidad
misma de gozo en el deseo del Otro, al que es necesario «negar»,
dialécticamente hablando'. FRUSTRACION DE LA SOBERBIA
DE VERDAD. DE LA DOGMATICA DE VERDAD.

.FRUSTRACION Y AGRESIVIDAD. La frustracién genera la
agresividad: no por el deseo frustrado, sino por el objeto
reconocido. Duelo que no se quiere asumir, porque implica la
propia responsabilidad de desear y, por tanto, de tener que gozar
(con la posibilidad misma de la pérdida, ya consciente, del gozo).
Frustracion de un trabajo en el que ha consistido la propia vida y
que, como ultimo refugio, se ha convertido a una afirmacién
(siempre negada) de muerte. Agresividad, entonces, que
necesariamente responde a toda intervencion que desvie las

1. Somos solitarios. Tenemos que aceptar nuestra existencia tan ampliamente
como sea posible. Todo, aun lo inaudito, debe ser posible en ella. Pues sélo
quien estd apercibido para todo, quien nada excluye, ni ain lo mas
enigmatico, sentira las relaciones con otro ser como algo vivo. Todos los
dragones de nuestra vida tal vez sean princesas que sélo esperan vernos un dia
hermosos y atrevidos (Rilke 1).
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intenciones imaginarias de un pseudoobjeto, construido
(inconscientemente) para saltisfacerlas (=trabajo  de
esclarecimiento de las resistencias)".

.UN PASADO/PRESENTE. Pero todo representa un ale-
jamiento progresista de las caracteristicas de un analisis causal. En
efecto, no se trata de transformar al sujeto desde la «férmula»
alienante de la Verdad. No hay, por lo tanto, una explicacién
«sabia» del pasado de nadie, porque el pasado no existe sino en su
actualidad, porque el pasado no puede concebirse fuera del
eidés/ethos que denuncia el propio sufrimiento®.

.LAS DOS BIOGRAFIAS. El drama consiste en el aqui y ahora
del analisis: la intencion imaginaria no puede desprenderse de la
relacion casi simbdlica que la expresa («Casi», porque la relacién
dialogante no es una relacion de Verdad ni una relacion
interpersonal, sino una relacion intersubjetiva, donde el texto no es
nunca una formulacion explicita; porque es siempre el riesgo
compartido de un paseo al borde del

1. La ineptitud del espiritu tan mal creado por Dios, en donde reina
efectivamente el Ego que se cree por razén sensato, provisto siempre de un
sentido y entrando siempre en él, mientras que es el mas estupido de todos,
por perderse en ese hediondo corredor del sentido, cuando las cosas no lo han
tenido jamas (Artaud, A. «Cartas desde Rodez» 2).

2. Muchos cadaveres yertos,
Todos a mi voz despiertos,
Saqué de la sepultura;
y hoy no quieren esos muertos
Volver a la noche oscura.
(Heine, H. «Libro de los cantares»)
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abismo). ¢Qué, quién, como se puede leer respecto a la per-
sonalidad del sujeto? Se entrecruzan las biografias real e
imaginaria del sujeto cuestionado (y cuestionado desde él mismo,
en primer lugar); pero el analista no puede hacer una lectura sabia
que organice las piezas del puzzle imaginario/simbdlico. Porque lo
que pueda leerse alli del «yo» del sujeto tiene que poder ser
asumido por la subjetividad de éste. Distancia sufrida del «je», en
primera persona. «No ha sido esto lo que debia ser» y cubrir la
distancia al «Fue esto lo que pudo ser»".

.LA ALIENACION REAL. En lo anterior, el dialogante se
encuentra como clavado: la intimidad del gesto no es otra cosa que
un fragmento del discurso mudo del sujeto: tiene que evitar el
peligro de «reificar», lo que no es sino la alienacion del sujeto, el
dialogante, como el sujeto, tienen que «suspender» sus propias
certidumbres. Permitir que los Ultimos espejismos se consumen. El
mismo renuncia a su propia identidad, lo que le incluye en la
dramatica de la inseguridad.

.EN LA VERDAD, LA MENTIRA SE MANIFIESTA.
Fijémonos: la palabra representa la comunicacion. El silencio, lo
que se escapa, es la metacomunicacion. La palabra es la Verdad y
el constituyente silencioso de la «desvelacion». La palabra actla
sobre la fe del testimonio: pero cualquiera sabe que se trata de

1. Si desechamos de nuestro espiritu la idea de un texto original cuya
traduccion o versién cifrada seria nuestro lenguaje, veremos que la idea de
una expresion completa constituye un sinsentido, que todo lenguaje es
indirecto o alusivo; es, si se quiere, silencio (Merleau-Ponty, M. «Elogio de la
Filosofia»).
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circuitos de la mentira, donde el primer engafiado es el productor del
discurso. Todo el problema consiste entonces en saber en qué
consiste la revelacion del discurso. La palabra permite la verdad vy,
en la misma medida, la mentira: la mentira es, a fin de cuentas,
menos taimada que la verdad.

.LA REGRESION, LA IDENTIDAD, LO IMAGINARIO.
Puntuar correctamente es la maniobra por la que se da sentido al
discurso del sujeto. Puntuar permitiendo, a la vez, la segurizacion
que permite precipitar los momentos constituyentes del discurso.
La regresion no es sino la posibilitaciébn que actualiza las
representaciones fantasmaticas. En esa linea, la regresién no es
«real» (=no es la actualidad de una relacién «real» con el
objeto, sino una relacién en y desde lo imaginario, facilitada
por la perdida, transitoria, de identidad «real» del propio
analista). Puntuar, entonces, no significa la mistica puesta
hipnotica a disposicion de la comprension del sujeto, sino
disponerse a actuar en la proyeccién que marca el discurso del
sujeto™?,

.PERSONAJE Y LA «FUNCION DE DESCONOCIDO». Es
decir, se niega, teorica y practicamente, el mito intuitivista del
contacto con «la realidad» del sujeto. Por el contrario, lo que

1. La voz del poeta es y no es suya. ;Coémo se llama, quién es ese que
interrumpe mi discurso y me hace decir cosas que yo no pretendia decir (Paz,
O. «El arcoy la lira»).

2. Las palabras huyen de la pagina y se abalanzan. Huyen del corazén del
poeta, quien incita su intraducible fuerza de asalto. Y que ya no las retiene en
su soneto sino por el poder de la asonancia; sonar afuera con un idéntico
ropaje, pero sobre una base de enemistad (Artaud, A. «Textos»).
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gueda demostrado es el valor obsesivo de una relacion que
provoca el sujeto, precisamente para evitar el contacto con lo
real. El analista posibilita la puesta de manifiesto de esos controles
que evitan el contacto con «lo real». Asi, el personaje es un filtro
que refracta el discurso del sujeto (ya que presenta, por el
espacio imaginario instaurado, el codigo en el que puede leerse
«la partltura misma del discurso tal y como inscribe al sujeto»
(Mannoni)®. Lo que da como consecuencia: que apunta al objeto
vincular mas alla de la palabra manifiesta, como efecto de su
arquitectura profunda; que dispone al sujeto en su efectividad
fundadora, en lo que sostiene a los personajes representados. El
objeto esta constituido exclusivamente por la relacion imaginaria
que lo liga al sujeto en cuanto yo. Hay que ponerse en una situacion
tal que se pueda ir mas alla del objeto que propone la relacion
explicita. Ponerse en disposicion de lo que «se sabe» que debe
ser escuchado. Entonces, la «atencién difusa» del analista
corresponde a la dinamica, en el sujeto, de la «palabra vacia»,
puesto que el sujeto habla en nombre de «alguien» que jamas se
ha vivido en la asuncion de su deseo??

1. En el interior del lenguaje, los significados combaten entre si, se
neutralizan y se aniquilan. La proposicion: todo es significativo, porque todo
es lenguaje, puede invertirse: todo carece de significacién, porque todo es
lenguaje (Paz, O. «Corriente alterna»).

2. El hidalgo fue un suefio de Cervantes
Y Don Quijote un suefio del hidalgo.
El doble suefio los confunde y algo
Esta pasando que pasé mucho antes.
(Borges, J.L. «Suefia Alonso Quijano»).

3. Palabras, palabras desplazadas y mutiladas, palabras de otros fue la pobre
limosna que le dejaron las horas y los siglos (Borges, J. L. «El inmortal»).
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ACCEDER AL PLANO DE LA NEGACION. Analisis del
aqui y del ahora. Verdad contradictoria del «aqui-ahora». La
dificultad estriba en que se establece una intersubjetividad
obsesiva, en lugar de la intersubjetividad histérica que inaugura
la relacion. Analisis de las resistencias, donde la interpretacion
simbodlica representa instalarse en el dominio de la «palabra
plena». Pero, por otra parte, una interpretacion que es lo otro de
una simple «toma de conciencia», contra lo que frecuentemente
se ha hecho creer. Esto es, la regresion debe posibilitar la
reviviscencia de las tensiones que el deseo no pudo efectuar.
Escenas originales no de un acontecimiento traumatico, sino
de las actividades de relacion del deseo que el sujeto reprimio
o al que le negaron el acceso.

.LA LEYENDA DEL SI. Pero éste es uno de los aspectos
mas incomprendidos: la exposicion de la arquitectura oculta del
discurso significa exponer al sujeto al cambio (aunque este
cambio, en principio, no pueda realizarse en otro lugar que el de
la relacion imaginaria). Este sujeto tiene que ver con la «(0)tra
realidad». El paciente, como los héroes de Homero, canta el
relato épico de sus origenes, la historia vivida de su biografia

1. Habria que distorsionar la cita misma de un Maiakovski futurista y
afirmar que «arte [y vida] no son copia de la realidad, sino la distorsion de la
naturaleza segin el modo en que [no] la refleja la conciencia del individuo».
«Dislocamiento dinamico de los objetos y su compenetracién». Esto, sin
embargo, planteara fuertes resistencias de parte de todo tipo de teorizaciones
racional-teoldgicas o racional-tecnoldgicas. Fixismo fenoménico no tanto del
Ste. (=significante) cuanto del Sdo. (=significado).
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oprimida/reprimida. Lenguaje lleno de giros metafdricos,
arcaico que se realiza en un escenario, para el que se disponen
los corifeos del drama y los espectadores impavidos de su
destino. Reproduccion fantaseada del pasado (y esto es lo que
sorprende: porque la historia subjetiva pertenece mas al plano
de lo poético que al de la cronica). Ante la Asamblea de los
juzgadores que el propio sujeto delega de si, y por relacion a la
gran historia del clan, el sujeto desarrolla la leyenda de sus
deseos Yy terrores. Historia, pues, del mito que ha constituido al
sujeto en lo que (todavia) no es. El tiempo aparece como
periodizacidn sui generis de una biografia que es, pero que
no ha tenido «lugar».

.EL SUJETO Y SU DOBLE. Un sujeto y su doble (pero,
¢quién es quién...?) que no han tenido un lugar de convergencia:
hay una tragedia indecible, porque el no encuentro sanciona lo que,
quizas, no habria debido ser’. ;Quién se es? .El que se negd? El

1. Yo vagabundeo en lo que Uds. consideran como lo menos verdadero por
esencia: en el suefio, en el desafio, en el sentido de la agudeza mas gongorina
y en el no-sentido del juego de palabras mas grotesco, en el azar, no en su
ley, sino en su contingencia (y no procedo nunca con mas seguridad a cambiar
la faz del mundo que cuando le doy el perfil de la nariz de Cleopatra). Estan
ya perdidos, me desmiento, los desafio, me destejo, decia que me defiendo.
(Lacan, J.).

2. Si prosigo el analisis llego a pensamientos que me sorprenden, que yo no
habia advertido en el interior de mi mismo, que no s6lo me son ajenos, sino
también desagradables y que, por eso, yo querria impugnar enérgicamente,
mientras la cadena de pensamientos que discurre por el analisis se me impone
de manera inexorable (Freud, S.).
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sujeto, en su sufrimiento, «sabe» que la negacién en la que consiste
es el efecto de lo que no pudo ser, de lo que «tuvo» que ser. Otra
inflexion en el pasado y ahora sera lo que no es. Pero, entonces
¢donde, en qué area de la «verdad» o Revelacion histérica del
pasado, real o imaginario lo poseen, pero no lo comparten?
¢;Donde, por tanto, «esta» el ser?”.

.HISTORIA'Y MITO/VERDAD Y REVELACION.

Historia y mito constituyen al sujeto: factores que, diversamente,
aparecen en la «Revelacion» méas que en la Verdad de la palabra.
«Realidad», pues, de lo que no es verdadero ni falso. De la
realidad de esa revelacidén da cuenta la palabra, en el momento
actual. Pero la fundacién de esta palabra es precisamente esa
realidad. Es decir, en esta realidad, la palabra da testimonio de
los poderes no resueltos del pasado, de lo que quedd fijado, como
siendo necesario®.

1. Soy, pues, para Uds., el enigma de aquella que se escabulle apenas
aparecida, hombres, que son tan duchos en disimularme bajo los oropeles de
vuestras conveniencias. No por ello dejo de admitir que vuestro azoro es
sincero, porque, incluso, cuando se hacen mis heraldos, no valen mas para
Ilevar mis colores que esos habitos que son los de Uds. y semejantes a Uds.
mismos, fantasmas, que eso es lo que son. ;Addnde voy cuando he pasado
entre Uds.? ;donde estaba antes de ese paso? ¢Se lo diré algun dia?. Pero, para
que me encuentren donde estoy, voy a ensefiarles por qué signo se me
reconoce. Hombres, escuchen, Yo, la Verdad, hablo (Lacan, J.).

2. Somos nuestras creencias, nuestras creaciones y nuestros delirios, asi como
SOmMos nuestros mitos, nuestras ganas de vivir, nuestro temor a la muerte. El
delirio desfigura el temor a la muerte y propone un final anticipado. La
creencia protege, a veces orienta, diluye, pero también cercena. La creacion se
nutre en los mitos, los desordena, desarticula, destruye y apunta a un re-
ordenamiento o a lo aun no conocido (Grimson 2).
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«CURAR» = PRE-OCUPARSE DE S| = REORDENAR STE.
EL PASADO. Heidegger hablaba de la Cura: la diosa de la
preocupacion. De manera que «curar» €s «preocuparse»l. En el
modelo mas tradicional, la curacion se mide por la capacidad de
anamnesis del sujeto: se trata de hacer (=de recordar) la historia.
Para Lacan, por el contrario, no se trata de realidad, sino de
verdad: el efecto de una palabra plena es el de reordenar las
contingencias pasadas, para modelar el sentido de los deseos
por venir (en ese minimo de libertad que le resta al sujeto)?.

.EL SUJETO, HACEDOR DE SENTIDO. EL HOMBRE DE
LOS LOBOS. Freud, en «El hombre de los lobos», presenta como
un procedimiento que sorprende: de una parte, necesita todas las
pruebas precisas que le permitan fechar un acontecimiento
traumatico. Pero, de otra parte, es el orden de lo vivido/imaginario
lo que decide®. Porque el acontecimiento traumatico no pertenece
como tal como un ndcleo estatico, al acerbo puntual de la
experiencia del sujeto: con cada nuevo acontecimiento, el
«suceso» se reestructura, se reasubjetiviza, en la medida en que
se objetualiza en las seriaciones de un mismo repertorio.
Sucede esto mismo en el arte. Pero, entonces, ¢qué sentido tiene

1. y asi mismo se dice en castellano antiguo: «no me cuido de que a vos 0s
preocupe que...»

2. Singular es la categoria a través de la cual... deben pasar... el tiempo, la
historia, la humanidad (Kierkegaard, S. «Diario de un seductor»).

3. jQué placer, sin embargo, después de esos laboriosos desciframientos,
volver a encontrar en estado puro, una ensofiacion reconocida como esencial!
(Richard, J. P. Richard, «L'Univers Imaginaire de Mallarmé»).
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hablar de «fijaciones»? Tiene que contestarse esta pregunta
partiendo de un elemento fundamental: no es excusable la
intervencion del sujeto hacia el sentido que deba decidirse del
acontecimiento original.

.TIEMPO DE COMPRENDER; TIEMPO DE CAMBIAR.
Lacan quiere zanjar este punto: distingue dos tiempos: para
comprender y para cambiar. Y Mannoni dice que a lo que
Freud llamaba «psicoanalisis» es a la asuncion, por el sujeto, de
su historia. Pero esto seria asi por cuanto esa historia esta
constituida por la palabra dirigida al otro. Por la realidad misma
gue representa disponer de la palabra. Con lo que, de acuerdo con
Lacan, la historia constituye la emergencia de la verdad en lo real.
¢Serviriare decir...? jOh, no! jServiriare decir que allende o
aquende la Verdad, esta la palabra! Eso, sencillamente, quiere
decir.

.HABLAR DESDE O HABLAR AL Otro. La intersubjetividad
(mi irreductible mismidad) se establece desde que es posible hablar
ante y con el Otro. Esto es, «dialogar», «hablar» para el otro, es
una posicién constituyente. De manera que la historia se
construye como intersubjetividad (=incluye la respuesta del
Otro) (transferencia/contratransferencia). Es en esa interlocu-

1. Las disciplinas que tratan del hombre y de la sociedad se esfuerzan por
erigirse en ciencias, discutiendo las ideas recibidas y los preconceptos
establecidos, desvelan al hombre, proponiendo inicialmente su ser como
enigma e inquietdndose con su naturaleza y con la especificidad de sus
objetos. No hay, actualmente, ciencia que progrese sin elaborar para ello su
propia epistemologia (Fougeyrollas, P. «A filosofia em Questao»).
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cion donde se rompe la «alienacion» del sujeto. Surge asi la
féormula de que el Inconsc. es aquella parte del discurso
concreto, en cuanto transindividual, «que falta a la disposicion
del sujeto», para restablecer la continuidad de su discurso
consciente™,

.EL DIALOGO, LA TRANSFERENCIA, LA VERDAD. Pero
¢que puede significar que el Inconsc. participe de las funciones de la
idea e incluso del pensamiento? ;Qué dinamica se establece, de
manera que la informacion (en términos comunicacionales) quede
subordinada a la dialéctica de la transferencia? ¢Qué es esa
relacion de transferencia que devuelve al sujeto la plenitud de la
palabra, es decir, el sentido de su discurso, haciendo de éste un
acto historico es decir, «un descubrimiento» de verdad?. Pero,
¢es posible la Verdad? y ¢de qué Verdad se habla? 2.

.LA VERDAD Y EL INCONSC. Si buscamos en Freud las
formulaciones mas alld de su ideologia fisicalista, nos encontra-

1. Nunca hay sujeto sin Yo, un sujeto plenamente realizado, pero es esto lo
que hay que intentar obtener siempre del sujeto en analisis. El analisis debe
apuntar al paso de una verdadera palabra que retna al sujeto con otro sujeto,
del otro lado del muro del lenguaje. Es la relacion ultima del sujeto con un
Otro verdadero, con el Otro que da la respuesta que no se espera, que define el
punto terminar del anélisis (Lacan, J.).

2. El conocimiento se hace falso desde que se especifica y aisla y solo sigue
siendo verdadero si se mantiene en constante tension hacia las
determinaciones que le escapan todavia... ... , pero cuya conexion asegura el
individuo con y desde la praxis (Marx, K.).
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MOS con un aspecto que tiene tanta importancia como en Galileo:
no una experiencia del hecho, sino una experiencia de la
«mente». La imaginacion creadora. En ese sentido, desde cierta
dimension, el Inconsc. es el capitulo censurado de una
historia, nos vienen a decir. Pero la verdad es entonces posible,
porque es alli en el Inconsc., donde esta escrita, fuera de toda
posibilidad de constriccién. Pero, ¢en qué suerte de epifania?’.
Como se recuerda, Freud decia que la verdad debia encontrarse:

. en los monumentos (en mi cuerpo, como nucleo historico

de la H?);
en los documentos de los viejos archivos (los

impenetrables recuerdos de la infancia;

. en la propia evolucién semidtica (estilo)

. en la tradicion, en las leyendas, en todo aquello que de
una manera heroificada cuentan mi historia;

. en todos aquellos rasgos que distorsionan mi propio
relato.

.LAS DOS PERIODIZACIONES. Pero, siendo todo esto asi,
;que se puede hacer con la ortodoxia de un Fenichel que
«sistematiza» y «normativiza» esa «H®, en un cuadro

1. Exilio de la relacion narcisista, exilio que parece condicion de posibilidad
para iniciar su recorrido como sujeto. Pensar en Edipo que, justa mente por su
deseo de saber, finalmente resulta exiliado del trono, pierde la vista; pero que
este exilio (este exilio del trono, del trono incestuoso) la vez sera condicion de
posibilidad de iniciar un recorrido que estuviera a la altura de su condicion de
hombre como sujeto (Lacan, J.).
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puramente organico?. Como diferenciar entre los estadios del
desarrollo organico de un individuo y la busqueda de los
acontecimientos que constituyen la historia del sujeto? Se
plantea el acontecimiento central: la H? versus la evolucion.
El tema de las periodizaciones primarias y secundarias de la H2:
¢de qué clase de perturbaciones sufre el sujeto? ;Qué valor hay
gue conceder a esos acontecimientos que se hacen historia en
cada nueva situacion, en la que el sujeto se compromete? ;Cémo
se reestructuran, de manera que resulten ser «de» la misma
organizacion del sujeto?

.HISTORICIDAD DIALECTICA. Nos encontramos ante
una necesidad de desciframiento de la H2. No ante una teoria de
los instintos o de las pulsiones y, por lo tanto, ante una teoria
del Inconsc. que lo prefigura precisamente como constituyente
subjetivo. Pero, ademads, esto nos sitla ante una dificultad
adicional: lo que el sujeto tiene que reconocer como su historia
no es otra cosa que (parte de) su inconsciente. Y, sin embargo,
¢no es lo Inconsc. lo que no se puede «hacer» consciente?.
Por otra parte, el hecho capital es que la historizacion actual
de los «hechos» (=de las conductas del sujeto) esta
determinada por la historicidad de los «hechos» acontecidos,
«hechos» que poseen un cierto orden, una cierta
significacion y radicalmente un cierto sentido. Orden (y
jerarquizacion), Significacién (y «sentido») que los hizo
censurados, reprimidos, oprimidos.

.LAS «ORIENTACIONES» DETERMINANTES. ¢«Qué» se

reestructura en cada experiencia, en cada conducta, en cada
relacion del sujeto?. Lacan habla no de «fijaciones», sino de
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«espacios histéricos» que se olvidan, aunque «obliguen» en una
determinada direccién. Pero Lacan no recupera la dimension
historica de los procesos que se realizan como «espacios». Porque
el valor historico de un acontecimiento no se establece tanto en
términos cronoldgicos como en valores constituyentes. Y aqui esta
la cuestion®.

.CONSTRUCCION  VIVIDO/IMAGINARIA DE LOS
PERIODOS. Segun esto, ¢los estadios pueden ser otra cosa que
una mala metéafora del sistema de procesos constituyentes, en la
historizacion del individuo?. Ademas, ¢que puede ser la relacion
transferencial, sino la liberacion de un «modo» intencional de
manifestacion del deseo?. Y esto, ¢qué puede ser sino la expresion
de un ser en «la» relacion? Si se tiene que hablar de estadios, la
fijeza organica de éstos necesariamente se pierde, por cuanto «sélo
hay estadios cuando son vividos, como organizados en
subjetividad». Con lo que nos encontramos ante dos elementos:
hay una periodizacion «primaria» de la H2 que, en ultimo tér-

1. ... hay un cuadro de Klee que se llama Angelus Novus. En él, se representa
un angel que aparece como si estuviera a punto de alejarse de algo que le tiene
pasmado. Sus ojos estdn desmesuradamente abiertos, la boca abierta y
extendidas las alas. Y éste debera ser el aspecto del angel de la historia. Ha
vuelto el rostro al pasado. Donde a nosotros se nos manifiesta una cadena de
datos, él ve una catastrofe Gnica que amontona incansablemente ruina sobre
ruina, arrojandolas a sus pies. Bien quisiera él detenerse, despertar a los
muertos y recomponer lo despedazado. Pero desde el paraiso sopla un huracan
que se ha enredado a sus alas y que es tan fuerte que el angel ya no puede
cerrarlas. Este huracan le empuja irremediablemente hacia el futuro, al cual da
la espalda, mientras que los montones de ruinas crecen ante €l hasta el cielo.
Ese huracan es lo que llamamos progreso (Benjamin, W. 9° Tésis).
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mino, permamecera absolutamente cerrada para el sujeto;
hay, por el contrario, una periodizacion «secundaria» que el
sujeto tiene que revivir (imaginaria/afectivamente) en el proce-
so de «reconstitucion» del analisis.

. De suerte que, Periodizacion 12, hechos no acontecidos
e inconscientes;

. Periodizacién 22, hechos acontecidos, conscientes o no,
recordados o no.

SER POR EL OTRO. Hay un «punto» historico, irre-
ductible al retorno y este «punto» (=sistemas de procesos) es el
tiempo de la intervencidon, mediacional, constituyente e
instituyente de la subjetividad. «Lugar» del imposible acceso,
porque es el tiempo de la Subjetividad Otra. Un tiempo de
«donacion de sentido» que es, por lo mismo, un tiempo de
realizacion «objetiva» del deseo del Otro: «soy» al ser
nombrado, «soy» al ser deseado. Es mi propia materialidad
como objeto-término del nombre y del deseo lo que me
constituye. Y el sujeto del amor de mi se instituye, en ese
proceso, el agente subrogado de la accion, que me eleva al
mundo de la historicidad. Mi «ser» de objeto del deseo del
Otro me pone en la via de la humanidad. En ese tiempo,
comienza la dramatica de mi constitucion como sujeto.
Porqgue la «donacion» es el acto primero de un proceso, en el
que llegue 0 no a ser sujeto de mi deseo del Otro vy, por lo
tanto, de mi identificacion.
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.LA ORDENACION. ¢(Qué es lo que me constituye?..
Obviamente, el orden de la relacion: el acto de «donacion de
sentido» tiene tres planos perfectamente diferenciados, por
mas que sean tres planos articulados entre si perfectamente:

1. filiacion social.

2. determinacion vincular.
3. (subrogado de la) accién.
[4° como objeto de deseo]

.LOS TRES PROCESOS DE IDENTIDAD. EIl individuo
queda en la determinacion de una multiple objetivacion: como
término de identidad social, como objeto de deseo, como
efecto necesitado de la accion. Y la historicidad se
manifiesta en el caracter construido y constituyente de ese
acto de nombramiento, de vinculacion, de «cooperacion».
No existe una «esencia» que reciba determinadas
iImprimaciones: hay un existente que adquiere, en el
intercambio, un sistema de rasgos que deben ser actuados.
Y que deben serlo desde otro mismo existente. En ese
sentido, es la humanizacién «el motor del desarrollo del nifio».

.EL ORDEN DEL OTRO. Se llega, desde ahi, y segun la
propuesta lacaniana, con la afirmacién de la importancia de
la relacidn intersubjetiva, a plantear la oposicion entre
Naturaleza y Gracia. El sujeto va mucho més alla de lo
que el individuo experimenta «subjetivamente» = el Incons-
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ciente del sujeto es el discurso del Otro®.

Y

HABLEMOS DE ARTE

El artista no se define tanto por un estilo o por un
«movimiento» (futurismo, cubismo) ni por la Técnica que
utiliza (Warhol, Vasarely, Nauman, etc.) ni por relacion al
encargo especifico, sino por relacién al sistema de produccion y
por la poética en el/la que se integra.

— no se trata tan s6lo de poéticas expresionistas o de poéticas
productivistas, sino de la estructura que dé cuenta de la posicion
variable del arte dentro de sus contextos y de su especificidad
productiva misma. A esto nos referimos con la afirmacion de
«criticar, mostrando el caracter contingente de lo que tiende a
presentarse como necesario y natural». En ese punto concreto,
¢de qué se puede hablar, cuando hablamos de lenguaje y de
lenguajes artisticos y que concierna a la posibilidad o no de
negacion subjetiva que supone hablar de «muerte del autor»?.
Pero, ¢hablar de arte, de cualquier arte, de arte ubicado, supone

1. El sujeto debe su fundacion al Orden del Otro: la extrafieidad lo ocupa,
hasta constituirlo radicalmente.

100




hablar de la forma y sus problemas objetivos, constructivos,
etc.? Ciertamente, parece que «vanguardia» (concepto sospe-
chado, si los hay) o «escuela» 0 «movimiento», etc. conllevan
ciertas resistencias que seria necesario clarificar, aunque no
sea éste ni el momento ni el lugar.

— EL P° DE FORMALIZACION. Segln Rubert de Ventos, esa
formalizacion seria la clave o una de las claves®. Pero esto es y no
es cierto, contradictorio, desde las propias perspectivas de una H?
del Arte no formalista o no historicista (frente a lo que quiera
pontificar el encumbrado Popper). Asi, el encargo de la obra de
arte ha determinado frecuentemente su «formalidad» (es decir,
paraddjicamente su «contenido»). ¢Quién pide «arte»?: la iglesia
pide exhortacion, intimidad; la burguesia, opulencia vy
respetabilidad, ostentacion, promocion comercial; el marchante,
que el artista se imite a si mismo, que repita las formas para las
gue se ha encontrado un mercado, o para las que se ha
determinado un mercado, con sus circuitos-instituciones
paralelas.

1. «la formalizacién artistica no pretende describir el profundo esqueleto
formal de la realidad o del lenguaje sino, al contrario, traer a la superficie y
encontrar la manifestacion «formal» de los posibles «contenidos» de la
realidad. Se trata de hacer emerger a la superficie, donde nuestros sentidos
pueden captarlos, todas las profundidades, mensajes o intenciones: de
hacerlos externos... El artista «formaliza» asi transformando el méximo de
funcion en forma, el maximo de exigencia en aparente gratuidad, el
maximo de necesidad en juego, el maximo de ideales en imagenes. En una
palabra, el maximo de Esencia en Apariencia» (Rubert de Vent6s)... Hay
que hacer la salvedad de que citamos un viejo texto del catalan y que,
desde entonces, jha llovido con tantas ganas!
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—> ¢Qué nos facultaria una promocién histérica, de-
cididamente historica, como reconstruccion critica del pasado
desde los problemas del presente, que permitiera saber de qué se
habla cuando se alude al tema «muerte del autor»?. Acaso,
porque el pensamiento plastico, musical, poético, en suma, puede
llegar a proponer vias que son anteriores a sus formulaciones
tedrico-conceptuales o teodrico-filosoficas. En ese sentido, se habla
de que la desacralizacion de la homogeneizacion del espacio en la
pintura del renacimiento es anterior a la res extensa cartesiana. O
que es anterior la composicion subjetiva del espacio barroco a la
formulacion kantiana del espacio, como forma apriorica de la
sensibilidad humana, etc.”.

—> UN OPERADOR SEMANTICO. Sin embargo, pareceria
como si los problemas se incrementasen. En la medida misma en
gue un articulador conceptual, como es el de
«Historia/historias», comienza a intervenir. Si, en un momento
dado, el arte o lo poietikos (en la multiplicidad de sus
manifestaciones)® podia ser ordenado o contextualizado, social,
cultural, hasta economicamente, la irrupcion subjetiva va a
conmover ese marco estable. Al como que era, quizas, la Unica
cuestion suscitada y suscitable, a partir de la cual un supuesto
contenidismo tematico, compositivo, hasta funcional se
desbordara para originar las transgresiones que definen
nuevas formaciones y figuraciones, le sucedera un ambito mas
inestable. Ya no sélo un ambito de epifania formal,
organizadora de si misma y de sus propias posibilidades y

1. Aburriria la relacion de erudicion volcada sobre todos estos temas.

2. Ya desde aquella integradora korea que analizaban los historiadores de la
civilizacion helénica, como Zielinski, por ejemplo.
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legalidades de figuracion; subjetiva, por tanto y en razon de esa
misma formalidad y sélo parece que, legitimamente, desde ahi,
sino, también, un espacio donde el como queda rebasado
ampliamente por el qué, el donde y quizés el por qué.

— LA FORMA Y EL SER. Por lo tanto, el analisis (no siempre
posible) nos remite a lo que continuamente transciende ese
contenidismo® transgresor, desde donde el sujeto artistico se
constituye, en la misma medida que se constituye el objeto artistico.
Historicamente, con toda evidencia. Formal-constructivismo de la
obra que nos analiza su interioridad; funcional-estructural que nos
dice que papel juega en la organizacion social; sistémico codifical,
porgue nos permite analizar las poéticas, retoricas, los contextos, en
las cuales se inscribe’. Es decir, desde la normatividad de una

1. «contenidismo» que no es necesario entender desde un puro punto de vista
de tematizacion

2. —™como

—>qué

—ddnde
en este punto, la idea de una periodizacion serd, o la historia de una
normatividad, o del cambio dentro de un estilo 0 manera (=c6mo), o de un
estilo a otro estilo, o de qué sea el arte para los intervalos adoptados o, en
fin, qué puede llegar a ser materia o esfera u objeto de tratamiento artistico.
Todo dependera del lapso de tiempo adoptado. Esta, en parte, era una tesis
de Rubert de Ventds. Pero pienso que la introduccién del factor subjetivo
produce inflexiones muy superiores a las que puede inducir una lectura
mecanica de los anteriores puntos de arranque (ver Delacroix y sus
reflexiones en tomo a las categorias de espacio pictérico y escultural o de
tiempo musical y literario; o toda la tematica de la creacién y el hecho
artistico, en los simbolistas y formalistas rusos, con especial atenciéon a
Potebnia o el Jakobson del primer periodo...).
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propuesta legal (= qué es y como se tiene que hacer para que
Ilegue al ser: propuesta, pues, de pretension metafisica) se llega
a una exigencia de autonomia. Que quizas comience en la
propuesta de que el arte deba ser, esencialmente, pura
manifestacion de un expresionismo existenciario (todavia no
existencial) y de elan vital.

LA AUTONOMIZACION ARTISTICA. ElI cambio de
tension fue: — no coémo producir arte, teoria, sino, acaso y en
primer lugar, lo que inquieta es el reconocimiento del propio
territorio artistico. Y, acaso, las delimitaciones internas. A la
propuesta de visibilidad sociocultural del artista y a la
afirmacidn ideoldgica de su autonomia, como hecho previo, le
va a seguir una propuesta de clasificacion de las artes y de los
géneros. ElI hecho de lo que hoy Illamamos «autonomia
semiotica» del arte, es reflexiva, conceptualmente algo muy
posterior, cuya formula extrema puede ser la que hoy nos
congrega en torno al tema de la muerte del autor. Autonomia
autor/escritura, absolutidad del hecho escritural mismo que
fuerza la cuestion: —> ;cuando algo es arte, cuando es
teoria?...

1. Todo el Romanticismo, pero no sélo él, como se tendrd ocasion de ver
desde el arranque del expresionismo hasta la propuesta de la abstraccion.
Véase Kandinski, Mondrian, Malevich, etc. «Existenciario» y no
«existencial», porque pienso que hay, en el romanticismo, una auténtica crisis
de un modelo filos6fico de pensamiento, sin que, sin embargo, pueda ser
asimilado su concepto de afirmacion ontoldgica al que mas tarde sustente el
movimiento existencialista como tal.
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—> en esta situacion, ¢qué puede, qué podia hacer el arte?. La
propuesta parecia ser aceptar la escision y esto representaba
aceptar también la ruptura de la sintesis humanista y la
radicalizacion de los margenes. No hay posibilidad de unir razén
e imaginacion, lo apolineo y lo dionisiaco. Estas rupturas
comenzaron a darse en el Gltimo cuarto del siglo pasado y estan
presentes durante todo el siglo, pero se acentlan en la segunda
mitad, donde la certidumbre por la deconstruccion y descentracion
del sujeto queda manifiesta.

—> LOS PORTAVOCES DE LA VERDAD. VERDAD Y
VANGUARDIAS.A las preguntas: ¢qué es arte? ¢que es la
creacion? ¢quién es el autor? parece que en el siglo XX esa
actividad habia tomado cuenta, conciencia de si, de manera que
pretende afirmar su especifica identidad, inventar su propio
codigo, no depender de ninguna instancia representativa, funcional
u ornamental, etc. Desnaturalizar su historia, aunque fuera a costa
de romper con la tradicion humanista, un supuesto
«ensimismarse»’, no imitar a la «realidad», sino «ser» él mismo
(=el arte) «realidad». Ser de realidad. O la Verdad del Arte...
que también se pudo decir, no sé si con una pretension
absolutamente ignorante o por una propuesta delirante: ser la
Verdad.

—> Pero, enseguida, se planteaba si esta autonomizacion que
representa una necesidad de descentracion no concluye en una

1. Segun la ya vieja propuesta de Rubert de Vent6s, algunas de cuyas lineas
de reflexion sigo aqui... aunque sea a beneficio de inventario... Con todo la
propia categoria de «ensimismamiento», si entonces era discutible, hoy lo es
mucho mas.
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automatizacion de un viejo conocido, el Espiritu hegeliano, hoy
convertido en postmoderno Terminator, cuando algo podia ser
Ilamado arte y la evacuacidn positivista del autor se consuma. La
ecuacion oculta y artera se completaba, casi tan misteriosa como
la del sefior Laplace y venia asi via Realidad, Verdad... ya que no
a ser una de las revelaciones del Espiritu, si uno de los
Departamentos burocréaticos del Estado.

— LA REVUELTA. Los comienzos no habian sido malos: el
arte como una nueva férmula perceptiva; liberar los objetos
de lenguajes categorizadores anteriores: liberar la percepcion
de sus apriorismos y automatismos': implementar nuevas
posibilidades para los nuevos medios reconocidos. Ver de otra
manera, ser capaces de expresar esa otra vision y, ademas,
conmover, subvertir, de manera que suscite también en el
receptor un efecto expresivo. Tener experiencias de
singularidades y poseer la capacidad de generacién de situaciones
«espectaculares»... Esto es, conseguir que el arte nos traiga un
objeto a nuestra percepcion y lo mantenga alejado de toda otra o,

1. «para provocar una sensacion del objeto como vision y no como reco-
nocimiento». Esto puede valer tanto para hablar del Impresionismo como del
futurismo o surrealismo. En realidad, la teoria semidtica encubre una
propuesta epistemoldgica que s6lo en el ambito de las matematicas, pro-
yeccion geométrica, fisica, teoria de la informacion y muy poco maés, ha
podido sustentarse: una teoria de la objetividad que se articula desde el Ste.
(=significante) y no desde el Sdo. (=significado). En arte, esta teoria no
«realista» pudo sostenerse desde el momento en que se presume que la
cuestion semantica es un problema sélo tangencial en este orden linguistico.
El tema, sin embargo, posee una extraordinaria importancia.
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incluso, de ninguna otra categorizacion. Y quizas esto comience
por evitar la segmentacion de género, medio, procedimiento, estilo,
etc. Caos, materia, ordenacion, formaciones, figuraciones,
técnicas... Pero también puede llevar a decontextualizar® la
actividad artistica de su ecologia sociocultural (y econdmica,
politica, social determinada...) especifica. Confusion de limites y
dominios, juegos de prolongaciones y desplazamientos, de
solapamientos y de efectos de retorno, de ambigtiedades y
niveles de lectura.

— Con todo, desde el primer momento, hay una inflacion del
personaje/artista, de su escenario, una vampirizacion que
produce hasta su especifica escatologia mitoldgica y que
provocara mixtificaciones continuas. Del experimentalismo
necesario que toda renovacién o transformacion formal es
indicio, se concluira precipitadamente en una propuesta de
vanguardia, como hemos visto. Esteticismo o evangelismo,
apasionamiento y generosidad, drama o comedia, tras las
banderas de su tiempo o de sus manifiestos, la vanguardia
artistica quiere, muchas veces, su otro lugar en la Historia.
Pero, ¢qué revoluciones se producen, hasta dar en esa propuesta
contradictoria, al menos, que es la propia autodefinicion como
vanguardia? ya desde Delacroix y el romanticismo-
expresionista, una busqueda de un nuevo tipo de naturalismo. Si
con Delacroix lo que interesa, lo que importa es el efecto
suscitado, introduciendo ya cambios sustanciales en el espacio
pictorico mismo, puesto que se abandona la arquitectura y la

1. o, por lo menos, a la falsa conciencia de esa descontextualizacion
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escultura (el sometimiento clasicista del estilo), en los
movimientos posteriores del impresionismo al fauvismo o
expresionismo, la arquitectura se hace paisaje, luz, materia
pictorica. La objetividad, en cuanto relacion semiotica que
apunta a un referente, se dota de un nuevo estatuto’.

—> UN CONTRA-REALISMO OBJETAL. Monet, Sisley,
Pissarro, Van Gogh resuelven en naturalismo luminoso toda una
nueva concepcion del espacio y el referente, lo que va a entrafar
un nuevo estatuto del objeto. Se priman los efectos luminosos,
cromaticos, ambientales y la realidad es cada vez méas un pretexto
para resaltar valores artisticos, cada vez mas autonomos. El
estallido moderno de los referenciales se manifiesta en una triple
dimension: 1°) substitucion del espacio euclideo por nuevos
modos de presentacion; 2°) liberacién pictorica del color
respecto de sus ataduras naturalistas; 3°) eliminacion de las
convenciones de representacion iconica, con la eliminacion de
la distincion forma/fondo.

— EL FRACASO SDO. Frente a un sistema clasico que pregona
la esencialidad de las cosas, su permanencia, se empieza a destacar

1. Se podrian poner mil ejemplos de esto, quizas bastaria con indicar la
suerte que corren todos los repertorios iconograficos que se reconocian
como validos en ese fin de siglo XI1X. El desplazamiento que se produce en
el registro semantico y que enunciaria asi, de corrido, en un paso de los
niveles del Sdo. al nivel del Ste. es como si en el orden de la competencia
linglistica pasaramos de un ordenador parlante a la palabra enunciativa de
un hablante.
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la variabilidad «objetiva», Ste. del aparecer. Frente al
esencialismo cognitivo del mundo clasico que hacia del sujeto un
mero espectador, se introduce la variabilidad perspectivista del
sujeto y sus recursos de objetivacion. Frente al ser, el acontecer.
La «Cosa» aparece en la multiplicidad de sus figuraciones
fenoménicas. Ya no interesa su valor simbdlico-referencial (=su
significado, Sdo.), sino que empieza a fracasar esa iconicidad
significada y lo que se manifiesta como esencial no es tanto un
modelo «verdadero», como una propuesta para el hecho de
intervenir artisticamente, para el surgimiento del hecho mismo
plastico, pictorico. Pero, jatencion!, el sujeto no es tampoco una
abstraccion, porque es una funcion que resulta de esa misma
actividad. Y es quizas a esto a lo que menos atencion se haya
prestado.

—> LA OTRA OBJETIVIDAD. Cézanne, Pissarro. Van
Gogh, Denis, Matisse, Malevich, Kandinski® insistiran en este
hecho, para subrayar lo que le interesa del mundo y sus
objetos al artista: no modelos que copiar o imitar, sino
ocasiones, razones para ejercer la artisticidad: pero, por ello
mismo, formaciones que expresan distintas posibilidades

1. hay que distinguir, siempre, la obra y el comentario: cartas, testimonios,
libros, manifiestos, justificaciones... VVéase, sin embargo, las agendas de viaje
de Matisse, rastréese en los talleres el itinerario de esbozos, propuestas,
desarrollos; hasta decidir una solucion o un planteamiento que «se impone».
Como dicen los nifios, el modelo nunca esta en la realidad, sino en otro lugar,
«en mi cabezay.
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de realizacion de un sujeto en si mismo silencioso’. Pero es
que, ademas, cuando con algunos de estos artistas aln estamos ante
objetos-significados reconocibles, lo que interesa es el retorno al
mundo vivido, el analisis de las condiciones de la percepcion y de
las transformaciones luminicas, antes de que propiamente
intervengan los factores de reconocimiento simbolico/objetivo que
es lo que marca la legalidad del intercambio social. Hay
objetivacidn en esta propuesta artistica; aunque, claro es, se trate
de otra objetividad.

— Asi, en el Impresionismo, se sacrifica lo conocido de los

objetos, los tonos locales, la figura se diluye en el fondo, se va a
las modalidades de la apariencia, a los colores de la luz. La fusion
figura/fondo o este predominio de lo cromatico sobre lo lineal, esta
interrupcién del color va a precipitar una transformacion objetiva.
Se advierte gque las condiciones de la luz no son sélo condiciones
de una leve modificacion, sino que, ademas, éstas inciden sobre la
forma, sobre la linea o el tono local. Si todo en el pasado
colaboraba en la obtencién de un Sdo. que diera cuenta

1. (Malevich: «De Cézanne al suprematismo», 1920). Lo verdaderamente
dificil no es coincidir con los nifios (vid. supra): lo dificil es llegar a
comprender, como tratamos de decir en el texto, que el sujeto no es «alguien»
que puede llegar a repertorizar series de frases, formaciones plasticas,
proyectos de ingenieria en autovias y canales o maravillosas naves. Lo dificil
de asimilar es que el sujeto es alguien que es nadie, aungque sea soporte de
todas sus figuraciones y que toda su consistencia consiste en su operatividad.
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representativa de lo real, ahora todo se subordina a una
empresa de formacion ste. figurativa. Esto es, se trata de valores
estructurales’.

— VERDAD STE. NO SE DICE DE LA VERDAD. LA
VERDAD APARECE STE. Representa que se produce una
traslacion, de suerte que se pasa de la primacia de un orden
semantico fundado sobre el Sdo., para estabilizarlo sobre el
orden del Ste.: el efecto de sentido no depende de la
significacion. El color viene a aportar cambios en la figuracion de
lo que es: lo representado no puede menos que empezar a
expresar su situacion mudable, su cambio, fluencia, la
multiplicidad de sus posibilidades de figuracion a partir del
orden estructural que le es propio. Es lo que vamos a ver en los
distintos movimientos que se suceden: investigaciones sobre el
color, la luz, la forma. VValores expresivos, constructivos...

—> CONSTRUCTIVISMO. Algo similar ocurrira con Cézanne
y el cubismo. Y férmulas similares de planteamiento tendran
ocasion con Delauney, Gris, Picasso, Bra que..., buscar la
estructura interna, descubrir la ley que permita dar cuenta
de toda perspectiva o de toda presentacion. Si la transforma-

1. La forma es heraclitiana, no definitiva, fluyente, temporal y dinamica. En
la serie del Parlamento de Londres de Monet (1900 a 1905) el efecto se
agudizara, si cabe, hasta llegar a momentos de auténtica desaparicion de
referenciales. Apariencias, matices cromaticos distintos seran como mas
adelante en Cézanne, el cubismo, Delauney, el futurismo, cuando se
integran distintas perspectivas espaciales simultaneamente. (Marchan, S.).
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cion de la funcion del color transformaba la presentacion y, por
lo tanto, la propuesta misma objetiva, éstos exacerban la
destruccion del espacio renacentista por medio de la
asimilacion de la organizacién espacial con las leyes de la
espacialidad y tecténica del cuadro. Cézanne se pregunta por
la estructura oculta del universo; parte de su deconstruccién,
analiza las condiciones de permanencia de los objetos, obtiene
unidades simples, define su sistematizacion en formas
geomeétricas elementales, realiza la descomposicion discontinua
del color™.

—> DE LO NO-VEROSIMIL. EIl encuentro con un repertorio
de puros geométricos, la desintegracion figurativa que resulta,
la reduccion colorista... concluyen con el valor de
verosimilitud. No se puede servir a la Verdad si no es desde una
voluntad de reduccién a lo verosimil. Se resuelve en la practica,
pero no se acaba de asimilar. De suerte que la autonomia del
medio continta siendo servida con un auténtico sentimiento
insoportable de una severidad mayestatica y cruel. Quizas en
algin momento, los surrealistas 0 Dada o Picabia sospechan que,
en fin de cuentas, hay siempre un gran riesgo de ser
carceleros/prisioneros de la Verdad. Con lo que, en definitiva,
vuelve a plantearse el tema de

1. Ahi se encuentra y concentra toda la obsesion de Cézanne: Descentrali-
zacion frente al impresionismo y permanencia, que desemboca en una
construccién cada vez mas abstracta, con geometrizacion de todo lo que caiga
bajo ese programa que confiesa a Bernard: «de tratar la naturaleza por el
cilindro, la esfera, el cono...».
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una re-naturalidad. Pero esto va a proporcionar una nueva
posibilidad de objetividad®.

—> LOS DESPOJAMIENTOS. ¢(En qué marco se iba a
desarrollar el arte, durante el siglo XX? ¢;Queé espacios nuevos se
abrian a la aventura del sujeto/autor? Si se observa con atencion,
se ve en ese comienzo de siglo algo que parece muy importante:
se rompe en multiples direcciones con el ideal burgués y de entre
esas tendencias, dos aparecen como claves: racionalismo y
tendencias imaginativas®. El arte habia hecho una propuesta
que representaba la culminacion de un proyecto y propoésito
autonomista que, a la vez, era un manifiesto de culminacion
humanistica: disciplina formal, autonomia linguistica,
rechazo de lo gratuito, busqueda de lo esencial. Y, al mismo
tiempo, busquedas que oscilan entre polos extremos: Kafka o
Joyce; pero también Malevich o Rodchenko. Inmersion con
pretension absoluta de reencuentro subjetivo en una escritura
o la absolutidad misma del silencio. Mdusica atonal,
funcionalismo arquitectonico, pintura abstracta, Blanco sobre
blanco, mas radical ain Negro sobre Negro, Tarabukin encausa

1. Més exacto seria decir «una nueva objetivacion», porque el concepto que
hay que desprender es siempre, de toda esta aventura imaginario/ simbdlica, es
el concepto de objetividad en tanto que actividad ordenadora sobre una
materia determinada y que este concepto de objetividad no se produce en
ausencia de la subjetividad correspondiente.

2. «El conocimiento se hace falso desde que se especifica y aisla y solo sigue
siendo verdadero si se mantiene en constante tension hacia las
determinaciones que le escapan todavia..., pero cuya conexiéon con ellas
asegura el individuo mediante la praxis» (Marx).
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todo el arte del pasado y, con él, al mismo arte, teatro del absurdo,
incluso dentro de ciertos procedimientos del Actor's Studio. Bretch
o Piscator, no sélo con el distanciamiento o la busqueda de los
«otros» textos del montaje y la organizacion del espacio escénico,
de suerte que se altera la propuesta teatral original de contribuir a
generar un encuadre ilusorio. Ni figuracién ni verosimilitud ni
tonalidad. Ni contagio sentimental. A veces, silencio. Aquello
gue en otro momento era la sintesis cultura/naturaleza,
razén/imaginacion... comienza a ser el punto de ruptura.
Pérdida misma del hombre. ¢Significaba que el encuentro con
un nuevo tipo de objetividad deshauciaba la misma
subjetividad?

—> Hay otro aspecto que es importante destacar: el siglo XX
contempla la caida de los grandes sistemas tedricos, tanto
cientificos como éticos y morales. Conocimientos y saberes van a
sufrir una semejante desvertebracion y parcializacion, lo que se
traducira en un marco social y cultural menos estructurado.
Regionalizacién y parcializacion de segmentos socioculturales que
tiene una fuerte incidencia tanto en la produccién como en el
consumo de la propia actividad cultural, en toda su extension.

—> HIJOS DE GALAXIAS DESCONOCIDAS. A lo largo de
este siglo, las propuestas tedricas de ampliacion son mas bien
limitadas y tienen frecuentemente mas un valor extensivo (= de
implantacién en todas las regiones y parcelas) que intensivo (=
de sistematizacién, integracion o vertebracién). — por poner
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un ejemplo, la cosmologia de Copérnico era ya un escenario
rotundamente humano, integrador, sistematizador, perpetrado
desde una imaginacion matematica humanizada, como se vera en
la llamada a la imaginacion que hace Galileo. Esto significaba el
fin del llamado por algunos autores «universo antiguo»" y el adve-
nimiento del «mundo moderno»; Newton y Einstein no nos
ubican en un mundo diferente, aunque si llegan a establecer nuevos
parametros de referencia. El sistema, sin embargo, sigue teniendo
una vocacion universalizadora. La ruptura tiene unos antecedentes
gnoseoldgicos, por cuanto la obra de Kant va a denunciar
criticamente la posibilidad de un saber de integracion. Mas tarde,
la aceleracion comienza, quizas, con la geometria esférica de
Riemann, en consecuencia, principio de incertidumbre de
Heisenberg, probabilidad estadistica, teoria de los sistemas
abiertos, mas adelante comprensién de la productividad del caos,
con las estructuras disipativas de Prigogine, etc. que suponen la
caida de modelos representacionales cientificos clasicos. Sistemas
ya parcializados podemos encontrar en Freud o Piaget, pero son
excepcion. Esto, sin embargo, no afecta a la pretension de opera-
dores metodologicos (positivistas, experimentalistas, fisicalistas)
gue se manejan, por el contrario, con voluntad de validez urbi et
orbi. Mundos intuitivos frente a mundo racional. ;De qué
racionalidad se habla? ¢de qué intuitivismos? El cambio de tension
fue: — no cémo producir arte, teoria, sino, acaso y en primer
lugar, 1o que inquieta es el reconocimiento del propio territorio

1. con toda la imagineria y el sometimiento metafisico y religioso que podia
implicar por ejemplo, «la fisica» de Ptolomeo...
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artistico. Y, acaso, las delimitaciones internas. Y, acaso, el
ascetismo que comenzaba a manifestarse en el anterior
despojamiento, culminaba aqui con una desocupacion.

— LA PERDIDA DE LAS CERTIDUMBRES. Es decir, valores,
saberes, creencias, normas éticas Yy morales..., pierden su
vertebracion. No es solo el «saber en migajas» o la dispersion que
desarticula el tejido cognitivo o creencial. La pérdida de los
integradores representa la pérdida de la propia operatividad
situacional.— lo que hay que precisar es qué saberes poseen un nivel
mas poderoso de conceptualizacion, sin que esto represente un nivel
superior de objetividad, sino otra objetividad.— un sistema es un
marco de esquemas stes. de comprension y explicacion de la
experiencia (= modelos, paradigmas o estructuras). Un sistema se
muestra necesitado de una transformacion, cuando es incapaz de dar
cuenta de esa experiencia y sus contextos. Sin embargo, una primera
Ilamada de atencion es que, frente a la estructuralidad reactiva de
las organizaciones ideoldgicas’, el sistema cientifico como tal
tiende a decaer a lo largo de todo el siglo XX. Sistemas ya

1. Contando, eso si, con las caracteristicas dispersivas de tales ideologias que,
como reguladores éticos, morales, juridicos de la interaccién afectiva,
comunitaria y social intervienen en el «patterned» de la conducta de los
individuos y los grupos. Como se sabe, desde el punto de vista de la
antropologia cultural y de la psicologia, social, lo ético atafie al tono afectivo
de las relaciones primarias o méas arcaicas; lo moral procede de mos, moris,
los usos de intercambio en una comunidad y lo juridico son normas ya de
orden positivo y de circulacion social superior.
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parcializados podemos encontrar en Freud o Piaget, pero son
excepcion. Sin embargo y a la vez que se desertiza la ecologia
cultural, ello no afecta a la pretension de operadores metodoldgicos
(positivistas, experimentalistas, fisicalistas) que se manejan, por el
contrario, con voluntad universalizadora.

— EL LUGAR «MUNDANO». Habia sido relativamente facil
efectuar la ruptura del contenido. Desprendido de ataduras de
significacion Sda., la cuestion tematica puede desbordarse en una
amplitud tan ilimitada que, al final, parece que la novedad es
esperar lo redundante. Después de la aventura mundana, la
vanguardia oscila en la duda de su finalidad en tanto
experimentadores: quizas porque la subversion traiga
demasiados malos recuerdos, se intenta recuperar ciertas
dimensiones de intervencion social. Puede ser, la ingenieria
paraddjica de Duchamp, la formacion mas o menos automatica de
algunos surrealismos y, mejor, de determinadas propuestas de
action painting. O pueden ser los happening o los situacionismos
diversos'. Se trata, en distintas ocasiones, de ver cémo la
imaginacion ludica, creadora, festiva baja a la calle, entra en la
ciudad, desbarata el disefio tecno de casas, conductas vy
situaciones, inunda las relaciones y barre el muermo que asola la
cotidianidad.

—> EL ARTE-MOLOCH. Comunas, sexualidad, mdasicas
populares, graffiti... muestran, en un momento dado, que
posiblemente, todo el proceso que hace que el arte adopte su

1. y no estoy pensando, precisamente, en los aburridisimos situacionistas
maos del pre y mayo francés.

117




fisonomia actual posee también una dimension excluyente y de
eliminacién. El arte deshabita la ciudad, como no sea que, en
ocasiones, le pide a ésta le sirva a él de soporte 0 de marco. Una
ciudad entera jse vacia, para dar entrada a una monstruosa obra de
arte! Arte también Moloch... Es cierto que el arte esta en el disefio,
la industria, la moda y que ahi se combinan las fuerzas de la razon
analitica, por un lado, con toda la fuerza de una imaginacion fauve,
no siempre «profesionalizada», desde el punto de vista de la unici-
dad artistica. Es cierto que parecen producirse expansiones que
desbordan la estricta racionalidad anterior:

—> arte = industria, moda, disefio, multimedia, ambiente.
Apuntar a lo posible mas que a lo real, a lo imaginario mas que
a lo perceptible. {Muerte del arte o transformacion del arte?
¢de qué sirve el arte, si es que sirve de algo? Hay una
racionalidad contextual que se desborda, supuestamente,
inundandolo todo. Y, sin embargo, la verdad es que la
imaginacién se hace mas y mas profuga de la calle. Tentaciones
de Panteones o Pandpticos institucionales cooptan sus
servidores y el fauvismo de una creatividad no domesticada
desaparece. Aterra la posibilidad de lo que se muestra:
escandalo de la buena razon. O, mejor, escandalo contra la
buena y sana razon. Para la que cada cosa debe ocupar «su»
lugar. Asi, lo anotamos también en este ciclo y, sobre todo, en
la mala conciencia escandalizada que ha suscitado su no-
«exposicion» (?) que lo acompaiia: «CUALQUIERA, TODOS,
NINGUNO»:*.

1. jQué gran tema el escandalo que se ha producido con el Parado de este
almacen! Pero, que metafora gana la situacion.
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—> ;cambios en la funcién del arte 0 mas bien, desplazamiento
del arte de sus funciones tradicionales y/o institucionales? — no se
puede entender una teoria del arte sin una teoria de la organizacién
y aun de la segmentacion social, donde cada actividad
ste./simbdlica tiene lugar. Traspolar condiciones de un tiempo a
otro o interpretar el arte de acuerdo a parametros que no corrigen la
desviacion histdrica, puede convertirse en una aberracion. El
problema viene a ser de contexto, de politica, de entronque y adn
de limites. Suponiendo vélido el Universo/Museo Imaginario de
Malraux (y, hasta cierto punto, todo arte entronca legitimamente en
una doble filiacion), ¢la conclusion debe ser un esteticismo
institucional, sociolégico, mitogogico, que limpia de graffiti los
metropolitanos y los muros y puebla de simulacros los espacios
ciudadanos, hasta depositar a estos, a los ciudadanos, en la
pasividad mas pueril...?.

—> UN BUSCAR DE Si. El arte como una nueva férmula
perceptiva. Liberar los objetos de lenguajes categorizadores
anteriores: liberar la percepciébn de sus apriorismos Yy
automatismos®. Ver de otra manera, ser capaces de expresar esa

1. «para provocar una sensacion del objeto como vision y no como reco-
nocimiento». Esto puede valer tanto para hablar del Impresionismo como del
futurismo o surrealismo. En realidad, la teoria semidtica encubre una
propuesta epistemoldgica que solo en el dambito de las matematicas, pro-
yeccion geomeétrica, fisica, teoria de la informacion y muy poco mas, ha
podido sustentarse: una teoria de la objetividad que se articula desde el Ste.
(=significante) y no desde el Sdo. (=significado). En arte, esta teoria no
«realista» pudo sostenerse desde el momento en que se presume que la
cuestion semantica es un problema sélo tangencial en este orden lingistico.
El tema, sin embargo, posee una extraordinaria importancia.
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otra vision y, ademas, conmover, de manera que suscite
también en el receptor un efecto expresivo. Tener experiencias
de singularidades. Esto es, conseguir que el arte nos traiga fin
objeto a nuestra percepcion y lo mantenga alejado de toda otra o,
incluso, de ninguna otra categorizacion. Y quizas esto comience
por evitar la segmentacion de género, medio, procedimiento, estilo,
etc. Pero también puede llevar a decontextualizar la actividad
artistica de su ecologia sociocultural especifica. Confusion de
limites y dominios, juegos de prolongaciones vy
desplazamientos, de solapamientos y de efectos de retorno, de
ambigiiedades y niveles de lectura. Pero, también, juego
participativo, de accion, deseo, placer.

— Y, SIN EMBARGO, UNA MAYOR REPRESION
IMAGINARIA. Pero, hay algo mas: en el Ecosistema se va a
producir una transformacion que alcanza dimensiones de
disgregacion social individualizadora. Es posible que nunca
nos hayamos encontrado ni con una extensidon mas intensa
del estado, en todas las areas de la vida ciudadana, ni una
mayor tendencia a la inercia de institucionalizacion, ni una
mas profunda conmocion de la estructura
imaginario/simbolica colectiva e individual. No puede
asombrarse de nada, porque nada puede elaborar y, a
cambio, estar siempre dispuesto a ir mas all4, como
receptor en todo... Hay una escalada de integra-
cion/represion que cercena y mediatiza la intervencion
imaginario/simbolica de los individuos. La ciudad no es
integradora, porque no lo es ni la familia, ni la comunidad, el
grupo ya no son estructurantes, sino puramente represivas.
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Deleuze dice que s6lo hay deseo y represion. No, hay mas
necesidades que se satisfacen o no. Y sobre el deseo transita no
s6lo la represidn, sino también la primacia de la necesidad. Se
rompe con la cultura rural, ciudadana, de la comunidad, de los
barrios y se pasa a la de la metrépoli, a la cultura de aluvion™;
organizaciones terciarias y de informacién, donde Ilos
ciudadanos  estan  sobretensionados  por  sobrecargas
informaticas, casi telematicas y melodramaticas®. No puede
asombrarse de nada, porque nada puede elaborar y, a cambio,
estar siempre dispuesto a ir mas alla, como receptor en todo.

— LA FUNCIONARIZACION DE LA CRITICA AL USO.
Hemos sabido qué hacer, en este dominio, hasta quizas pasados los
70. Por muy tdpica que pudiera presentarsenos hoy la propuesta,
un itinerario que se iba positivizando (seguramente, sin que

1. (ya lo vieron Weber y Simmel) EI cambio que se produce en la aceleracion
de las transformaciones ciudadanas es de una magnitud muy dificilmente
cuantificable en otros términos que no sean los temporal/ histéricos. La
destruccion comunitaria es un factor asociado a factores de crisis,
reconversion industrial, inmigraciones y emigraciones, especulacion,
terciarizacién creciente urbana, crecimiento informatico, etc.

2. imagenes cambiantes, discontinuas, sensaciones imprevistas, informa-
ciones sesgadas, sincopadas... El territorio queda borrado en sus limites y una
falsa conciencia de universalidad apresa al individuo, haciéndole perder
referentes esenciales. El ritmo es demasiado vivo para saber qué se procesa.
Supongo que, en algun lugar, los neurélogos quedaran perplejos por el futuro
de su selectivo cortex, por el futuro que le aguarda... Y no sé tampoco por qué,
recuerdo esa histeria colectiva del pasado afio de los madrilefiitos siendo
azuzados en cola interminable, ante los fulgores apenas entrevistos de la obra
de Velazquez...
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fuéramos muy conscientes de la «ley de hierro» que imponia la
I6gica del catalogo v la institucionalizacion de rasgos totalizadores
de ministerios, museos y galerias..., hasta llegar al momento actual,
donde a esa red férrea hay que afadirle la perversizacion
infantilizadora de los mass media)’. Mé&s o menos, nos deciamos
sin inquietud lo que era necesario buscar, desde un andlisis de la
actividad artistica que se pretendiera y se conservara cientifica:
nos deciamos que habia ocurrido una serie de revueltas bien
precisas

— valores sintacticos de la forma
— valores estructurales " "
— valores referenciales " "

y, en todo caso, para conclusion, echabamos mano de un cierto
guantum de sociologia al uso, aderezado, si era el caso (a veces,
incluso, si no lo era) con unas muestras de buena iconologia.

—> Pero, ¢qué ocurre a partir de los 60?% En un primer
momento, especialmente con la mano que nos da la Semiotica,
sobre todo con una Semiotica que hace del impulso primerizo y
de apertura de un Barthes una escolastica formalista que, por

1. Recuérdese el significado de las «instituciones totales» de que nos Hablaba
E. Goffman y apliquemos el cuento.

2. — «EI conocimiento se hace falso desde que se especifica y aisla y solo
sigue siendo verdadero si se mantiene en constante tension hacia las
determinaciones que le escapan todavia..., pero cuya conexion con ellas
asegura el individuo mediante la praxis» (Marx).
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servir, puede servir hasta un funcionario cibernetista como Yuri
Lotman. Pero la generatividad o el tema de adquisicion de las
propias estructuras y sus desarrollos que habrian podido tener
una importancia trascendental a la hora de preguntarse por qué
una subjetividad de operatividad pléstica con preferencia a una
operatividad verbal (y al contrario), el tema no de los
repertorios, sino de la estructuracion misma de los cédigos,
eso no tiene lugar. La famosa «creatividad» se convierte en
una alcahueta de cursillos psi o psicosociales de los del circulo
integrista de «calidad».

—> RECUPERAR LA IN-DECENTE MORALIDAD. ;Cual
es la lectura de este porvenir, de este presente? Parece que no
basta con los topicos que, en este ambito, nos permitieron
subsistir: —> superacion de la ilusién de una sintesis (¢el
espectaculo «total», hoy?); desinhibicion de los signos ¢que
podria corresponder a un nuevo desplazamiento de la
tematica siempre presente de los codigos y su relacién a las
poéticas; no es que ya no pueda hablarse de géneros, pero
ctiene algun sentido hablar de recortes o delimitaciones,
dadas por el medio; y, por ultimo, desinterés por los
lenguajes.

Asi, lo anotamos también en este ciclo y, sobre todo, en la
«exposicion» (?) que lo acompafa: «CUALQUIERA, TODOS,
NINGUNOM»:

— los nuevos acontecimientos (iconografia comercial,
publicitaria, nuevas tecnologias, etc.) obligan a replantearse los
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antiguos modelos de interpretacion. Pero la interpretacion deja su
lugar a la recuperacion y la lectura: no se trata de interpretar
desde viejas teorias — se trata de una lectura de acontecimientos
pasados desde modelos nuevos Yy, todo ello, teniendo muchas veces
en cuenta que hay acontecimientos que escapan al ambito de
predictibilidad de los propios modelos. Comienzo de procesos de
banalizacion, contaminacion y disolucion de practicas productivas,
imaginario o simbolicas nuevas. Esto representa comprender que
no siempre hay preguntas «ciertas», preguntas capaces de
organizar el campo de emergencia de los problemas o los
acontecimientos.

— El hombre estd cada vez mas rodeado de objetos que
constituyen su entorno, un Ecosistema que no suele entender y a
cuya altura no suele saber estar. Alienacion objetiva u objetual:
estd sometido a un universo de robots que no saben que son". Hay
técnica cristalizada que no acierta a comprender: computadoras,
climas, medios, etc. La vida parece hacerse extremadamente
sencilla, pero son servicios con valor y responsabilidad impersonal
que se le escapan®. Cultura institucionalizada y de produccién
tecnologica, con lo que se va produciendo, de hecho, o cadenas
muy simples de reflejos seriados, habitos, topicos. Cede la histeria

1. Simmel dice que otro factor de esquizofrenia en la ciudad moderna que
produce destemplamiento es el pavoroso aumento de la cultura objetiva
ambiente.

2. Atrofia de la cultura individual y comunitaria por efecto de la cultura
objetiva que produce la ciudad (Simmel).
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avanza la obsesion. Cede el manifiesto narcisista y crece el stress y
la depresion. En el romanticismo, hasta el aburrimiento podia
representar la afectacion de una actitud vital: hoy es una plaga
juvenil, lo més estrictamente vacio e individual.

......... Pero, quizés, la maquina deseante se ha quedado en
un punto que no es interseccion de ningun plano de los conocidos o
presentidos hasta aqui: Deconstruccion de un sujeto que no
podemos saber si alguna vez ha existido. O hasta donde. Como la
gran Madre que, sin saber como, para qué, por qué, se ha vuelto
auténoma y nos persigue implacable en el espacio. Angustiados,
desde el silencio del terror, de pronto comprendemos que la locura
no es la nuestra, sino la suya. Pero en ella quedaron depositadas
nuestras creencias. De nobis ipsis silemus. ¢Sera posible recuperar,
con la locura, la pregunta, el espacio, el silencio, el regreso...?

125




FITXA TEKNIKOA / FICHA TECNICA
cualquiera todos ninguno
Argitaratzailea / Edita
GIPUZKOAKO FORU ALDUNDIA
DIPUTACION FORAL DE GIPUZKOA

Diputatu Nagusia | Diputado General
ELI GALDOS ZUBIA
Kultura eta Turismo Departamentuko Diputatua
Diputada del Departamento de Cultura y Turismo
MARIA JESUS ARANBURU ORBEGOZO

Kultura eta Turismo Departamentuko Zuzendaria
Directora del Departamento de Cultura y Turismo

GARBINE EGIBAR ARTOLA

Artelekuko Zuzendaria / Director de Arteleku
SANTIAGO ERASO BELOKI

Koordinatzailea / Coordinador
JUAN LUIS MORAZA
Textuak | Textos
JUAN LUIS MORAZA, CARLOS BOUSONO,
ANA MARTINEZ COLLADO, JOSE LUIS DE LA MATA,
ANGEL GONZALEZ
Fotokonposaketa eta Inprimaketa | Fotocomposicién e Impresion

IMPRESION GRAFICA VARELA
1.S.B.N.
84-7907-097-8
L.G./D.L.
S5511001-92

ARTELEKU

FORUM DE LAS ARTES

Barrio de Loyola / Loiola Auzoa
Kristobaldegi, 14
San Sebastian 20014 Donostia
Gipuzkoa
TF 943 45 36 62 /47 00 21
FAX 943 46 22 56

126




oou°g
009°1

001

milicnes de persénas

0002+ SOIN YOILINYFAID Se—— osm_._o___mm%n v
S ouIsI Uy "
00614 " UIAlEQ pnas4 wﬁwm_uwrz OWSTALY OHSITIHIN . i b
, ——— . OHSINVHNH e
000°T+ CTIVRODYNLLINK Soaviss) (vatnovi) TYIOLAT 18Y TASNA
i g T : . |
0 o UONS I dLONONW (VOISLAV.LAN) ~ e ooz'0pere 000(-
e Q EyRIeqE> '2panl 000}
000’ 2- o= - iR I A W NH H3ISN3 § OLEPUIED “0009-
= SEHEE" Gl & (OAYIOST ONYI i
/M m H m rHL H J d (VIDOIOLIW) o[pqe )
) WW o (IvHINY) TYYNIVN ESNA
.MIM g TR —
< 3 . ogo| I
[
S
" o ajuosiq.
W ,\Hﬁ OARD
Y—
& 3
O -
sy
- i N OH
8 > NIWON
»n c
o 2
= =)
o
,m 8
e
o
SO
O o
= e}
(=il= &
<3 @
> =]
= o |
o = -
o L £
8 < o 7 0dan) “00000L-
S 5 g g
O © (] 7]
o wq ﬂ Y @
SES = ,,‘u
odn = & eIpeY 000005
000°009-

soue




